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La recuperacion de San Juan de la Pena:
una historia necesaria

Javier LAMBAN MONTANES
Presidente del Gobierno de Aragén

En 2023 se cumple un siglo de la declaracién del Monasterio Nuevo de San Juan de la
Pefia como monumento nacional. Cien afios después de esta declaracion, y casi dos
siglos tras la exclaustracion por la que los dltimos monjes abandonaron el cenobio,
es posible mostrar con orgullo cémo el conjunto de los dos monasterios y el entorno
natural que lo rodea son uno de los lugares mas visitados de Aragon vy, sin duda, un
simbolo comiinmente aceptado del ser aragonés.

Como no podia ser de otro modo, en los dltimos afios San Juan de la Penia ha
concitado actuaciones en diversos planos por parte del Gobierno de Aragén, como
la reinhumacion de los restos del Pante6n Real, la actualizacién de espacios como el
museo, dedicado a un ilustre personaje tan vinculado a San Juan como el X Conde de
Aranda, o la mds reciente restauracién de los capiteles de su hermosisimo claustro.
Todo esfuerzo es poco para hacer brillar esta maravilla de nuestra historia y nues-
tro patrimonio, que nos conmueve y nos embelesa. Ahora hablamos de un proyecto
cultural con vocacién de permanencia, una edicién que surge acompafiando a una
exposicion fotografica, que surge con la intencién de ofrecer nuevo y actualizado
contenido al monasterio y su historia reciente.

En la extensa y variada bibliografia sobre San Juan de la Pefa faltaba un libro como
este, que recogiera la visioén de los visitantes al monumento en los casi dos siglos que
van desde el abandono del monasterio por sus moradores hasta la transicién demo-
cratica en Espafia y, con ella, la constitucién de la actual comunidad auténoma de
Aragén. Se retinen aqui las impresiones de viajeros, eruditos, eclesidsticos, arquitec-
tos, y sobre todo fotégrafos, cronistas imprescindibles que nos ensefian, con sus ima-
genes, la historia del monumento. Junto a ellas, un nutrido ramillete de prestigiosos
estudiosos explica las restauraciones que se han sucedido a lo largo de las décadas,
la evolucidén del entorno y, no menos importante, las personas que lo visitaron. De
los viajeros romanticos a los turistas interesados por la cultura y la naturaleza, sus
rostros y circunstancias son capaces de explicar el modo cambiante en que el monu-
mento ha sido percibido por la sociedad.

Para ello ha sido necesario consultar decenas de archivos y colecciones privadas,
para seleccionar, entre miles de dibujos y fotografias, aquéllos que pudieran explicar
mejor toda esta evolucién. Las fotografias que se incluyen en esta ediciéon son en
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muchos casos inéditas y, siempre, testimonio excepcional de la época que retratan.
Representan también una antologia de los principales dibujantes y fotégrafos de es-
tos dos siglos, que se inicia con dos aragoneses excepcionales: Valentin Carderera,
primer dibujante, y Santiago Ramén y Cajal, primer fotégrafo del monasterio.

Por todo ello este libro se incluye en la colecciéon Aragdn en los Archivos, al cons-
tituir una muestra del patrimonio fotografico que conservan nuestros archivos y fo-
totecas, una demostracion de la utilidad de estos centros para el conjunto de la so-
ciedad. Una prueba de que los archivos son una pieza esencial en la politica cultural
de nuestra comunidad auténoma.

Por ultimo, y no menos importante, quiero recordar que este proyecto expositivo
y editorial nace de una propuesta realizada por la Real Hermandad de San Juan de la
Pena al Gobierno de Aragdn. Propuesta que acogimos con el mismo entusiasmo y la
misma ilusién con las que la Hermandad impulsa sus proyectos sobre el monasterio,
dando asi muestra de una colaboracién entre instituciones y sociedad civil fructifera
y util para todos. De alguna forma, juntos hemos seguido la estela de aquéllos que
nos precedieron y que, como se cuenta en las paginas que siguen, buscaron la colabo-
racién y la complicidad entre particulares, asociaciones y organismos publicos con
el objeto de dar a conocer San Juan de la Peiia, patrimonio comun de todos los ara-
goneses y simbolo primigenio del cardcter milenario de nuestra comunidad politica.

10



San Juan de la Penia
desde el paisaje y 1a fotografia

Manuel GARCIA GUATAS

Catedratico de Historia del Arte.
Profesor emérito de la Universidad
de Zaragoza

Han pasado veintidés afios desde que se publicé en junio de 2000, a iniciativa de la
Hermandad de Caballeros y Damas, una Suma de Estudios dedicada a este monas-
terio. Estaba pensada como un primer tomo, que no tuvo continuidad, pero se con-
vertird en publicacién de referencia y guia también para esta que ahora se presenta.

Son ocho los autores que han dado cuerpo ahora a esta publicacién-catilogo con
un contenido y enfoques muy distintos de los mas académicos de aquella Suma de
Estudios, coordinada por la investigadora Ana Isabel Lapena.

La nueva propuesta de la Hermandad ha pretendido ahora otro objetivo: reunir la
historia grafica contemporanea del monasterio a través de un conjunto de numero-
sas fotografias, desde las primeras firmadas hasta las mas recientes de autores muy
diversos, para conmemorar el centenario de la declaracién de Monumento Nacional
del monasterio alto de San Juan de la Pena.

Conviene tener presente que este lugar con sus dos monasterios —medieval y ba-
rroco— ha sido y sigue siendo uno de los mas visitados de Aragén y mas fotografiado
por aficionados y profesionales, aunque, por su ubicacién, no son de facil encuadre
las fotos del conjunto mondstico antiguo. Para lograr la més espectacular perspectiva
hay que alejarse hacia el sur, como hizo Santiago Ramdén y Cajal en torno a 1889 para
captar los dos monasterios y la gran oquedad de la roca que los separa. Con una vista
similar ya se habian representado ambas arquitecturas en un grabado de 1724, pocas
décadas después de levantado el monasterio nuevo, probablemente para estimulo y
utilidad del viajero que quisiera visitarlo.

Contemplados asi, forman una unidad paisajista y conceptual, pues el monasterio
bajo actiia visualmente de cripta y pante6n del alto. Se sabe ademas que cuando los
monjes vivian ya en el nuevo, bajaban cada tarde a la iglesia medieval para completar
el rezo de las horas candnicas.

Luego serd descubierto por estudiosos, artistas, dibujantes-grabadores y fotégra-
fos que difundiran su imagen y contribuirdn con los nuevos accesos carreteros a
fomentar el nimero incesante de visitantes.

Los autores de esta publicacion son expertos y buenos conocedores de la evolu-
cién de la historia del monasterio de San Juan de la Pefa. Pero se ha tenido en cuenta
una consideracion personal que ha servido para argumentar esta historia visual y
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documental. Es la funcién que han desempeiiado los archiveros. Citaré tres nombres
presentes en publicaciones contemporéneas.

En 1919 aparecié una monografia artistica y arqueoldgica sobre el monasterio
que el archivero de Hacienda de Huesca, historiador, fotégrafo documentalista de
monumentos y objetos artisticos y Delegado Provincial de Bellas Artes, Ricardo del
Arco, rotulaba con el ocurrente titulo —a caballo entre la leyenda y la historia— La
Covadonga de Aragdn, al que volvera a referirse en sucesivas publicaciones.

El también archivero-bibliotecario, pero del ayuntamiento de Zaragoza, Manuel
Abizanda, publicard en octubre de 1925 en la recién creada revista Aragon del Sindi-
cato de Iniciativa y Propaganda un vibrante articulo lamentando el estado de las co-
municaciones y de algunas partes del monasterio viejo, acompafiado de siete intere-
santes fotografias, entre ellas, una de las esquinas apuntalada del claustro roménico.

Ahora, esta publicacién que tienen en sus manos ha sido promovida y coordinada
por el facultativo y director del Archivo Histérico Provincial de Huesca, Juan José
Generelo, autor de alguno de los capitulos del catdlogo y comisario de la exposicién.

Tres referencias profesionales que, unidas a los nombres de otros historiadores e
historiadoras, avalan el tratamiento documentado con el que habitualmente se han
estudiado y presentado estos sitios historicos de San Juan de la Pefia y que las nume-
rosas series de tarjetas postales y fotografias ilustran su evolucién durante estos dos
ultimos siglos.

Los autores de los textos han abordado aspectos o enfoques de su especialidad in-
vestigadora o de sus aficiones en las que ha tenido un lugar destacado la presencia de
ambos monasterios y su historia entretejida por los antiguos habitantes monacales
y los innumerables visitantes: célebres o ciudadanos comunes de a pie, sin disimu-
lar sus rostros fatigados o sudorosos, a lomos de mulas o asomando ufanos desde
vehiculos a motor.

Asi, por ejemplo, José Maria Lanzarote escribe sobre Valentin Carderera, el eru-
dito viajero del romanticismo, miembro de comisiones de Monumentos, dotado de
un vastisimo conocimiento de archivos y bibliotecas de la Espaiia de la desamortiza-
cién. Pueden seguirlo en las ediciones ilustradas que ha preparado este investigador
sobre este autor oscense, sus viajes y diarios.

José Antonio Hernandez Latas, miembro de la Agencia Aragonesa para la Inves-
tigacion y el Desarrollo (ARAID) y estudioso de la historia de la fotografia y de sus
creadores lo ha hecho ahora sobre uno de los primeros fotégrafos del monasterio: el
médico y cientifico, Nobel, Santiago Ramoén y Cajal. De su actividad viajera fotografi-
ca realizo este investigador exhaustivos estudios de los viajes a Estados Unidos, Italia
y Londres, en los que, conducido por su curiosidad y pasion fotogréfica, tomé6 —ca-
mara estereoscopica en mano— numerosas instantdneas rebosantes de vida cosmo-
polita. Como en estas, pero de inmersidn en el paisaje artistico de San Juan de la Pena.

Ascension Herndndez, experta en historia de las restauraciones de monumentos
aporta con minuciosidad la encomendada al arquitecto Ricardo Magdalena en los
anos de 1897y 1898, y las de los arquitectos posteriores, Lamolla y Farina, hasta llegar
a la de Francisco Iniguez, que le dio el aspecto que ahora conocemos.

Los habitantes que fueron del monasterio antiguo y del nuevo o los que alli des-
cansan en los dos panteones —de reyes y de nobles— han venido siendo tema de
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investigacidon de Natalia Juan en tres publicaciones imprescindibles para conocer los
avatares de su historia: El patrimonio artistico disperso y desaparecido (2005), el Mo-
nasterio de San Juan de la Penia y sus monjes. Vida y costumbres en los siglos xvii
y xviII (2011) y El Pantedén Real (2019), en colaboracién con el citado investigador
Lanzarote.

La naturaleza con sus bosques sigue configurando un todo indisoluble con los dos
monasterios desde cuando estaban habitados por benedictinos hasta ahora recorri-
dos por miles de turistas de todas las partes del mundo. Ha sido y es su encanto.

Desde el siglo pasado ha merecido la atencion de entusiastas visitantes como los
miembros del Sindicato de Iniciativa y Propaganda de Aragdn, que en 1926 coloca-
ron en un collado una denominada Mesa de Orientacién en la que se habian grabado
en una placa de piedra los nombres de las cumbres més vistosas del Pirineo que se
pueden divisar desde alli y promovieron la construccién de una hospederia, adosada
al desocupado monasterio nuevo, que la guerra pospondra. Pero el cuidado del en-
torno natural ha recabado, sobre todo, la atencién de los responsables del patrimonio
forestal, para los que se edificara en 1911 la llamada Casa Forestal, al lado del monas-
terio nuevo, del que no desentona como arquitectura funcional. En la actualidad la
calificacién de Paisaje Protegido ampara los variados bosques y la luminosa pradera
de San Indalecio que rodean los monasterios.

El periodista y editor de temas pirenaicos, Sergio Sanchez Lanaspa, por su parte,
lo presenta desde su historia como objetivo de actividad restauradora de un «paisaje
emocional» desde que en 1920 ambos monasterios fueron declarados Sitio Natural
para reforzar la gestion protectora.

El comisario de la exposicién, junto con la historiadora del arte Pilar Irala y el
historiador y caballero de San Juan de la Pefia, Valentin Mairal, escriben en la ulti-
ma parte sobre la diversidad de visitantes que han pasado en el siglo xx y sobre dos
hechos que han contribuido a la valoracién politica patriética del monasterio de la
Penia: el lugar donde se fijé la celebracién de El Dia de Aragdn y, afios mas tarde, la
sede de la recepcion de caballeros y damas de este titulo de San Juan de la Pefa.

Con iniciativas como estas empezaba la era moderna de los monasterios como
espectaculo del arte, de la naturaleza y de la evocacién de las leyendas histéricas mas
antiguas de Aragdn. En todo viaje, una buena parte de su encanto consiste en lo ines-
perado; también ha sucedido asi en San Juan de la Pefia con los dibujos y fotografias
que se incluyen en este libro. Se han seleccionado tras una intensa busqueda por de-
cenas de archivos, fototecas y bibliotecas. También, y no menos importante, gracias
a la colaboracién desinteresada de unos pocos —pero imprescindibles— archivos
familiares y colecciones privadas. El resultado puede verse en las paginas que siguen:
un viaje en imagenes, algunas poco conocidas y otras completamente inéditas, a tra-
vés de los dos tltimos siglos de San Juan de la Pefia y su entorno.
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Archivo Palacio Real de Madrid.
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José Maria LANZAROTE GUIRAL!

El que habia sido uno de los monasterios mas poderosos del reino de Aragon su-
fri6 en las primeras décadas del siglo X1X el abandono, la ruina y la merma de su
patrimonio. La guerra napoleonica, primero, y la desamortizacion, después, aca-
baron con la vida monastica y vaciaron el conjunto de sus moradores y de gran
parte de sus bienes artisticos. Durante décadas, s6lo una minoria sensible se
acerc6 al monasterio para llamar la atencion con sus escritos y dibujos sobre un
deterioro que parecia imparable.

La primera sacudida en este proceso se produjo con la exclaustraciéon napolednica y
se saldd, ademas, con el incendio del monasterio alto en 1809. Al parecer una partida
de guerrilleros, mandada por el jaqués Miguel Sarasa, plant6 resistencia a las tropas
francesas en esta zona. El general Munnier subié con sus tropas para reducirlos y
fue quien ordend la destruccion del monasterio alto para eliminar asi su base de
operaciones. En cambio, los ocupantes franceses respetaron el monasterio bajo, es-
tableciendo alli una guarnicién para proteger el pantedn real y asegurando que se
celebrase misa diaria. Con el fin de las hostilidades, en 1813 se restaurd la vida mo-
nastica y los edificios del monasterio alto iniciaron su reconstruccién.

El golpe definitivo vino con la Desamortizacién; San Juan de la Pefia habia sido
excluido —el Unico caso en Aragén— del primer decreto desamortizador de octu-
bre de 1835, junto con Poblet, El Escorial y San Benito de Valladolid. Sin embargo, el
decreto de Mendizéabal de febrero de 1836 no hizo excepciones y el monasterio fue
nacionalizado, dispersandose la comunidad y siendo subastados sus bienes (Palacin
Zueras, 1997). Ambos monasterios quedaron deshabitados, en riesgo de caer en la
ruina como ocurrié con muchos otros monumentos.

Ya vacio, el conjunto fue visitado por el francés Gustave d’Alaux en julio de 1838,
quien narré sus viajes en una serie de articulos publicados bajo el titulo «L’Aragon
pendant la guerre civil» (en referencia a la primera guerra carlista), en la Revue des
deux mondes en 1846. En el articulo que titula «Un Escorial desconocido», relata
cémo en Jaca habia conocido a un monje exclaustrado y a la puerta de la fonda en-
contré al guia que le condujo por el camino de Santa Cruz de la Serds hasta el monas-
terio. Quedé sorprendido del claustro y dedic6 palabras de admiracién al panteén
real, si bien su descripcion es escueta y no se acompana de imagenes (D’Alaux 1985;
Ortas Durand, 1999: 50-53).

I Conservador de Museos. Ministerio de Cultura y Deporte.



Hasta hace bien poco, el catilogo de imdgenes del conjunto monéstico ante-
riores a la invencion de la fotografia era muy escasa, apenas un grabado con la
vista de ambos monasterios del XVIII y los grabados de Parcerisa de 1844 que
estudiaremos a continuacién. Sin embargo, recientes investigaciones han condu-
cido a identificar fuentes visuales del monasterio de la Edad Moderna, incluyendo
una planta del monasterio viejo de hacia 1573-1576. Ademads, contamos con una
interesante serie de dibujos realizados en 1770 con motivo de la reconstrucciéon
del pantedn real por José Estrada y Carlos Salas (véase: Juan, Lanzarote y Sancho,
2019).

Sin olvidar estos precedentes, podemos afirmar que el artista oscense Valentin
Carderera (1796-1880) fue el primer viajero romdntico que acudi6 a San Juan de
la Pena con objeto de reproducir con sus ldpices el monumento. Carderera habia
estudiado en Huesca, Zaragoza y Madrid antes de completar su formacioén en
Italia, donde se interesé particularmente por el arte medieval y del Renacimiento.
De regreso a Madrid en 1831, ingresé en la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, y, en 1844, en la de la Historia, con un discurso dedicado a un tema al
que dedicé muchos afos y no pocos esfuerzos, el estudio de los panteones reales
de los distintos reinos peninsulares.

Sin abandonar su carrera como artista, Carderera dedicé sus esfuerzos a la sal-
vaguarda del patrimonio histdrico espafiol. Gracias a él y a otros espiritus sensi-
bles de su tiempo, el Gobierno de la nacién public6 una Real Orden el 3 de marzo
1840 en la que solicitaba a los jefes politicos de las provincias informacién de los
templos en los que hubiera sepulcros de reyes y personajes célebres que mere-
cieran ser conservados. Se daban asi los primeros pasos para el establecimiento
de un sistema de tutela del patrimonio artistico que se desarroll6 a partir de 1844
con la creacion de las Comisiones Provinciales de Monumentos, cuyas acciones
supervisaba la Comisidn central, de la que Carderera fue un miembro activo.

Con el deseo de conocer el primer panteén de la monarquia aragonesa, Carde-
rera viajé a San Juan de la Pefia en octubre de 1840. Segin su diario de viaje ma-
nuscrito, viajé con Bartolomé Martinez, uno de los miembros del Liceo Artistico
y Literario de Huesca creado en marzo de ese mismo afio. Los viajeros salieron de
Huesca el sibado 3 de octubre por la tarde, pernoctaron en Bolea y continuaron al
dia siguiente por Sarsamarcuello, Marcuello, las ventas de Pequera y la Garoneta
hasta llegar a Anzanigo, donde durmieron. Llegaron al monasterio el lunes 5 de
octubre después de pasar por Botaya, donde Carderera resefia el notable timpano
romanico empotrado en la fachada de la iglesia parroquial. Se hospedaron en el
monasterio alto, que describe en su diario en estos términos:

El monasterio nuevo se presenta como una magnifica casa de campo al térmi-
no de una calle que deja la espesura de tanto pino y fresno, etc. Su arquitectura
es de principios del siglo 18 o fines del 17, con dos torres a los lados. La portada
principal llena de adornos de poco gusto. Més elegante es la porteria con co-
lumnas istriadas espiralmente.

Al dia siguiente visitaron Santa Cruz de la Serds y el «viejo Monasterio de San
Juan de la Peiia, donde dibujé dos vistas exteriores hasta que trajeron las llaves de
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Figura 1. Valentin Carderera. 1840. Vista
exterior de San Juan de la Pefia. Dibujo.

lo interior, donde trabajé», escribi6 en su diario de viaje. Ademads, realizaron medi-
ciones del monasterio, lo que indica un interés por documentar el edificio que va mas
alla de la curiosidad por lo pintoresco (véase Lanzarote y Arana, 2013).

Carderera acudié al monasterio con papel y lapices para realizar unos dibujos con
los que elabord, dias después y en la quietud de su estudio, cuatro vistas a la acuarela,
dos del exterior y dos vistas del claustro del monasterio bajo. Ademas, se conservan
varias hojas de detalles de capiteles, sepulturas del pante6n de nobles o copia de
inscripciones medievales, que dan testimonio de su interés erudito por estudiar las
fuentes de la historia.

En el centro de esta vista exterior del Monasterio Bajo de San Juan de la Pena
(figura 1) destaca el volumen de las dos iglesias medievales superpuestas, en cuya
fachada se reconocen varias ventanas, entonces cegadas. A la izquierda, el edificio
que se corresponde con la sala de concilios y otras dependencias monésticas. A la
derecha, soportado por dos grandes arcos, se observa el muro de
cierre del claustro que presentaba huellas de los forjados y vanos

Lépiz y aguadas de color sobre papel. de construcciones desaparecidas.
Fundacién Lazaro Galdiano.
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Figura 2. Valentin Carderera. 1840. Claustro de
San Juan de la Pefa. Dibujo. Lépiz y aguadas de color
sobre papel. Fundacion Lazaro Galdiano.

Carderera realiz6 esta vista del claustro desde la crujia (figura 2) donde se sitiia
la capilla de San Voto. Una de las crujias, a la derecha en el dibujo, parece de factura
y cronologia mas reciente que el resto. Para permitir la visién del arco de herradura
que sirve de entrada a la iglesia y del gran arco apuntado de la entrada de la capilla de
San Victoridn, el artista ha suprimido una parte de la arqueria del fondo. También se
observa a la derecha y en el suelo lo que parece una lauda sepulcral. Este dibujo des-
taca no sélo por la correccion del dibujo sino también por el variado cromatismo,
en especial en la pena que cubre el claustro, donde se distinguen varios manantiales.
La solitaria figura de un monje es una licencia del artista con el objeto de animar
la escena.
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Una de las arcadas del claustro enmarca esta vista (figura 3) tomada desde la por-
tada que comunica este espacio con la iglesia monastica. En el fondo, se reconoce
la portada y ctpula de la capilla de San Félix, construida en el siglo xvIiI. Como se
aprecia en las vistas exteriores, el muro de cierre del claustro mostraba entonces una
altura superior a la de las crujias, y conservaba algunos vanos. El centro del claustro
estd ocupado por una fuente, rodeada de maleza. El monje sentado en primer térmi-
no remite a los tiempos de esplendor del cenobio y proporciona la escala.

Esta lamina (figura 4) presenta detalles de varios elementos escultdricos del claus-
tro de San Juan de la Pefia. El arco de herradura con la inscripcién corresponde a la
puerta que comunica la iglesia. También dibujo detalles de tres capiteles y de uno de
los dbacos, con moldura decorada con motivos vegetales entrelazados. La figura fe-
menina de la izquierda corresponde al capitel de la resurrecciéon de Lazaro, en el que
Jests bendice a Lazaro en presencia de sus hermanas. La figura central es la de Maria
en el capitel de las Bodas de Cand, y la de la derecha reproduce la figura de Eva, hilan-
do y vestida como dama medieval, que aparece en un capitel en el que se encuentran
también Adan y sus hijos. Carderera mostré gran interés por el estudio de las indu-
mentarias histdricas, pues en las tres figuras tanto los ropajes como los tocados han
sido reproducidos con mds atencién a este aspecto que a la expresién de sus rostros.

La referencia a esta visita de Carderera al cenobio consta también en una noticia
publicada en el semanario La Aurora de Zaragoza en octubre de 1840, en la que se
aboga:

En la pagina anterior:
figura 3. Valentin
Carderera. 1840.
Claustro del Monasterio
de San Juan de la Peria.
Dibujo. Lapiz y aguadas
de color sobre papel.
Fundacién Lézaro
Galdiano.

Izquierda: figura 4.
Valentin Carderera. 1840.
Detalles escultoricos

del claustro de San Juan
de la Penia. Dibujo.

Lépiz sobre papel.
Fundacién Lazaro
Galdiano.
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Valentin Carderera. 1840. Detalle

por la conservacion del pante6n de nuestros antiguos reyes, al par
que la iglesia del monasterio y demds estancias, donde es imposi-
ble penetrar sin admirar las bellezas del arte. Esto decimos porque
nos consta que el Liceo de Huesca piensa pedir al Gobierno que
prohibiendo la enajenacién del monasterio le encargue su custo-
dia para salvar asi la mansion de nuestros Reyes y ofrecer a la vista
del viajero las riquezas artisticas que en otro caso serian pérdi-
das para todos (La Aurora. Zaragoza, numero 25, 18 de octubre de
184.0: 200).

Esta demanda del Liceo Artistico y Literario, continuada por la
Comisién Provincial de Monumentos de Huesca, tuvo su efecto pues,
por Real Orden de 25 de abril de 1844, el monasterio pasé, junto con
el monte circundante, a la Diputacion Provincial de Huesca. A partir
de entonces, se sucedieron las inversiones para evitar su ruina; entre
1851 y 1852 se realizaron obras de restauracion tanto en el monasterio
de San Juan como en Santa Cruz de la Serés, que se complementaron
con nuevas obras en 1856 y en 1863 (Arco y Garay, 1923: 10-11).

El monasterio, cada vez mds renombrado, resultaba atractivo para
viajerosy eruditos. Asi, en octubre de 1844 lo visitaron Francisco Javier
Parcerisa (1803-1876) y José Maria Quadrado (1819-1896). El litégrafo

del pantedn de los ricos homes, Aragon, barcelonés realizd tres vistas que salieron publicadas en el volumen
en San Juan de la Peia. Dibujo. dedicado a Aragén de Recuerdos y Bellezas de Espaiia (Arifio Colds,
Lépiz sobre papel.

Fundacién Lazaro Galdiano.

2001y 2007). En el texto describen su viaje: «corto pero sembrado de
bellezas es el camino que de Jaca conduce al venerable monasterio de

San Juan de la Pefia». Los viajeros pasaron por Atarés y Santa Cruz de la Serés, don-
de observaron la nave de la iglesia en ruinas y la reprodujeron en una ladmina.

Quadrado dedica palabras a describir el templo, el panteén real y el de nobles
y el claustro, para concluir con una encendida defensa de sus valores como paisaje
natural:

Es fuerza confesar que en las montarias de S. Juan hay algo que atenda las impre-
siones del arte, y que se eleva sobre sus grandiosos recuerdos. La mds imponente
béveda bizantina se desvirtuaria junto a la gigantesca curva de las rocas suspendi-
das; la mds esvelta columnata gdtica cederia la prez 4 los vastos bosques de pinos y
abetos , que ora enderezan su copa cual altos botareles, ora la inclinan unos sobre
otros formando airosos arcos; la fantasia misma encadenada con dificultad 4 las
lapidas para adivinar una gastada letra , vuela a menudo inddcil por el libre hori-
zonte; y los héroes de lo pasado no desfilan ante ella sino cual vaporosas y colosa-
les sombras dignas de la decoracién, que se desvanecen al aplicarles el escalpelo
del critico 6 el lente del erudito. (Quadrado, Recuerdos y Bellezas de Espana. Vol. 3
Aragoén: 209).

En esta vista exterior (figura 5) desde el camino de acceso al monasterio se aprecia
la situacion del monasterio bajo la gran visera rocosa. En primer término, destacan
dos personajes, un sacerdote y un caballero vestido a la moda del momento, acaso el
propio dibujante.
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Figura 5. Francisco
Javier Parcerisa.
Litografia fechada el
6 de octubre de 1844.
San Juan de la Peiia.
Monasterio antiguo.
(— L W T : Biblioteca Nacional.
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Esta vista del claustro (figura 6) es muy semejante a la dibujada por Carderera. Sin
embargo, la composicién evoca la ruina del monumento a través de la maleza y al
representar caida la pila que cuatro afos antes Carderera habia dibujado en posicién
vertical. Un hombre vestido con indumentaria tradicional y un sacerdote conversan
bajo uno de los arcos del fondo.

Esta vista de conjunto del monasterio alto (figura 7) presenta un detalle curioso:
el artista ha colocado estratégicamente tres arboles que ocultan las tres portadas de
la iglesia, acaso un subterfugio del dibujante para evitar reproducir sus complejos
motivos decorativos. En primer término, varios pinos nos recuerdan lo frondoso del
paraje, y la escena se anima con la presencia de dos cazadores y sus perros.

Sin duda la publicacién por Parcerisa de estas tres laminas del monasterio sirvie-
ron para animar a otros viajeros a emprender el viaje hasta San Juan de la Pena. Asi,
en el verano de 1847 fue visitado por el escritor catalan Victor Balaguer (1824-1901),
autor anos después de la Historia de Catalunia y la Corona de Aragon, quien apre-
ci6 en el monasterio el inicio de un proceso que habria concluido con la expansién
mediterranea. Ese mismo aifio, aparecio en la revista Semanario Pintoresco Espariiol
un articulo, firmado por el erudito asturiano Nicolds Castor de Caunedo (1818-1879),
quien subrayd el paralelismo existente entre San Juan de la Pefia y Covadonga, como
cunas de Aragén y Castilla respectivamente. No parece que Castor de Caunedo
hubiera visitado el cenobio y la primera de las ilustraciones que acompanaban su

Pagina anterior:

Figura 6. Francisco
Javier Parcerisa.
Litografia fechada

el 5 de octubre de

184.4. Claustro del
monasterio de San Juan
de la Pena.

Biblioteca Nacional.

Izquierda:

Figura 7. Francisco
Javier Parcerisa,

1844. Litografia sin
fecha. San Juan de la
Peria. Monasterio nuevo.
Biblioteca Nacional.
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texto parece inspirada en un dibujo original de Carderera, quien era colaborador
habitual de esta revista.

El reconocimiento de San Juan de la Pefia como lugar simbdlico ya lo habia hecho
previamente Braulio Foz (1791- 1865) citdindolo como una de las metas de su perso-
naje literario Pedro Saputo, cuando este se propuso visitar «los pueblos histéricos
de nuestro reino». En su novela, publicada en 1844, nos cuenta cémo el personaje,
tras visitar Ainsa y el monasterio de San Victoridn, «fue a Jaca, de donde subié a San
Juan de la Pena: ;Oh, con qué respeto y amor vener6 las cenizas de nuestros reyes
alli enterrados, y de los héroes que a su lado yacen en aquel antiguo panteén y cueva
donde estan las memorias y toda la gloria de nuestro reino!» (Foz, 1844, libro tercero,
capitulo primero).

A lo largo de la época isabelina, el monasterio consolid6 su fama como uno de los
monumentos mas significativos del Alto Aragén y en 1867 Justo Formigales, miem-
bro de la Comisién Provincial de Monumentos de Huesca elaboré un folleto destina-
do al naciente turismo. Unos ainos después, era el catedratico del Instituto de Huesca,
Carlos Soler y Arqués (1836-1896), quien dedicaba un capitulo al real monasterio en
su libro De Madrid a Panticosa, una guia de viaje cuajada de abundante erudicién
(Soler y Arqués, 1878: 340-350).

Sin embargo, el monasterio no estaba libre de amenazas, pues en 1869 se anun-
ci6 la venta del monte, en aplicacion de las leyes desamortizadoras de Madoz (Arco
y Garay, 1923: 15). La Comisién Provincial de Monumentos de Zaragoza reaccion6
remitiendo una carta a la Comisién Central, en la que se decia:

Un grito de dolor ha resonado en todo Aragén apenas ha sido conocida la proyec-
tada venta de los montes que rodean, caracterizan y completan al venerable y por
muchos titulos sagrado ex Monasterio de San Juan de la Pefia (Carta de la Comi-
sion Provincial de Monumentos de Zaragoza. 22 de diciembre de 1869.)2.

La venta del monte se detuvo, argumentando que el monumento era inseparable
de su contexto natural, y se confirmé la cesion a la Diputacién Provincial de Huesca.
Pocos afios después, por Real Orden de 13 de junio de 1889 fue declarado monumen-
to nacional, el segundo en la provincia, después de San Pedro el Viejo de Huesca,
también pantedn real. Su conservacién quedé asi garantizada.

2 Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
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Primeras miradas fotograficas al conjunto monastico

de San Juan de la Peia, 1878-1903

José Antonio HERNANDEZ LATAS!

Se cumplen ya dos décadas desde que, alla por el afio 2000, Garcia Guatas publi-
co su sugerente evocacion sobre la presencia de los primeros viajeros y eruditos
romanticos en el legendario monasterio de San Juan de la Pefia. En su documen-
tado estudio, el historiador barbastrense, a pesar de la escasa informacion de la
que se disponia en ese momento, dedicé ya entonces uno de los epigrafes de su
texto a las primeras imagenes fotograficas conservadas del cenobio pinatense.

El presente estudio, que toma como punto de partida aquella aportacion pio-
nera, nace con el propdsito de dar a conocer y poner en valor algunos de los
repertorios fotograficos inéditos (también aquellos debidos a las artes graficas
y a la fotomecdanica), que tuvieron como protagonista al conjunto monadstico
altoaragonés durante la segunda mitad del siglo XIX y que han ido aflorando a
lo largo de estas ultimas décadas, gracias a la incesante labor de instituciones
publicas y coleccionistas privados? en pos de la recuperacion de nuestro patri-
monio fotografico histdrico.

Primeros testimonios fotograficos: Santiago Ramoén y Cajal (1878)

Sorprende un tanto que las fotografias mas antiguas conocidas sobre el monasterio
de San Juan de la Pena daten de finales de la década de 1870. Sobre todo, habida cuen-
ta de que los primeros fotdgrafos itinerantes, procedentes de la vecina Francia, re-
corrian ya algunas de nuestras capitales de provincia, ofreciendo sus retratos, desde
mediados de la década de 1840. Por no citar a algunos ilustres pirineistas franceses,
como el vizconde Joseph Vigier (1821-1894) o el gedlogo Aimé Civiale (1821-1893),
que hollaron nuestras cumbres pirenaicas, pertrechados con sus pesadas cdmaras
fotograéficas, en la década siguiente. Tal vez la escarpada orografia del enclave pina-
tense y lo recondito de sus primitivos accesos, puedan contribuir a explicar, en cierto
modo, la tardia cronologia de estas primeras imdgenes.

En cualquier caso, no cabe duda de que se trata de una grata coincidencia que fue-
ran precisamente las instantdneas que tomo un joven y maltrecho Santiago Ramén y
Cajal (1852-1934) durante su convalecencia, los testimonios fotograficos mas antiguos

I Investigador ARAID. Universidad de Zaragoza.

2 Deseo aprovechar para agradecer la generosa colaboracién de los coleccionistas zaragozanos Eu-
genio Lasarte y Francisco Pald, y del oscense José Coarasa, algunas de cuyas piezas ilustran el presente
estudio.
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que conservamos del conjunto mondstico de San Juan
de la Peiia3.

La segunda mitad de la década de 1870 fue para Ra-
mon y Cajal un tiempo de duras pruebas, afios de en-
crucijada como los definieron algunos de sus bidgrafos®.
Y es que, a la decepcion de su experiencia como médico
militar en Cuba (1874-1875), se sumaron el desengaio y
ruptura de las relaciones con su prometida de entonces
y el fracaso en las oposiciones a la catedra de Anatomia
descriptiva y General, convocadas por las universidades
de Granada y Zaragoza. Por si fuera poco, su maltrecha
salud, mermada por el paludismo y la disenteria, que
casi le cuestan la vida en Cuba, prepararon el camino a
una tuberculosis contraida tras su regreso y licencia de-
finitiva del Ejército ya en Zaragoza. Varios episodios de
hemoptisis aguda aconsejaron a Justo Ramén, su padre,
enviarle a tomar las aguas al balneario de Panticosa, a
donde llegé en septiembre de 1877°. Tras esa estancia
se trasladaria por espacio de varios meses al monaste-
rio nuevo de San Juan de la Pefia, donde continuaria su
convalecencia, al cuidado de su hermana Pabla. Como
anos después rememoraria:

Lo apacible y pintoresco del lugar; una alimenta-
cién suculenta formada de carne y leche; giras dia-
rias por los bosques circundantes; interesantes visi-
tas al monasterio viejo de la Cueva, donde duermen
su eterno sueno los antiguos monarcas de Aragoén;
excursiones fotogrificas a los alrededores de la
montafa y a la cercana Santa Cruz de la Seros, etc.
acabaron por traerme, con la seguridad de vivir, el
vigor del cuerpo y la serenidad del espiritu.®

Arriba: Santiago Ramén y Cajal, 1878. Pabla Ramon
y Cajal leyendo junto al monasterio nuevo (7).
Negativo al colodién sobre placa de vidrio.

Legado Cajal, CSIC, Madrid.

En la pagina anterior: Santiago Ramoén y Cajal,
1878. Claustro del monasterio viejo (2). Negativo
sobre placa de cristal. Legado Cajal, CSIC, Madrid.

Santiago Ramén y Cajal pasé varios meses en San Juan
de la Peiia, bajo el cuidado de su hermana Pabla.
De aquel periodo se conservan siete fotografias.

Armado de su tripode y una camara de fuelle para placas al colodién, Santiago

Ramon y Cajal tomé durante esos dias diferentes vistas del monasterio y sus alrede-
dores, algunas protagonizadas por su hermana Pabla. De esta serie de fotografias,
tres ellas son algo mas conocidas que el resto, ya que las publicaria é] mismo en el

3 Son varios los autores que se han referido a las fotografias tomadas por Ramén y Cajal durante
sus diferentes estancias en San Juan de la Pefia, ver: ALBARRACIN, A. (1978), ROMERO, A. (1984 y 2002),
GARCIA GUATAS, M. (2000), DE CARLOS, J.A. (2001) y GARRIDO, E. (2015), entre otros.

4 Ver Garcia DURAN MUNOZ y Francisco ALONSO BURON (1983).

5 A pesar de que el propio Ramén y Cajal sitda su estancia en el balneario Panticosa hacia 1878,
seguin consta en el libro de registro de huéspedes, el joven médico llegé al balneario un afio antes, con
fecha de 6 de septiembre de 1877 y se alojé en el Hotel-Sal6n de Sociedad, habitacion n.° 13, aunque no
consta fecha de salida. Ver HERNANDEZ LATAS (2015).

6 RAMON y CAJAL, S. (1917), Tomo II, Cap. IL.
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Santiago Ramén y Cajal,
1878. Pabla Ramdn y
Cajal en la pineda de
San Juan de la Peiia (5).
Negativo al colodién
sobre placa de vidrio.
Legado Cajal,

CSIC, Madrid.

segundo tomo de sus Recuerdos de mi vida. Historia de mi labor cientifica (1917).
Esta es la relacion de las fotografias tomadas por el futuro Nobel durante su primera
estancia en el monte Pano, conservadas en el Instituto Cajal de Madrid:

1.
2.
3.
4.
5.
6.
7.

Monasterio viejo de San Juan de la Pefia, a vista de pajaro’
Claustro del monasterio viejo

Portada de la capilla de San Victoridn, monasterio viejo

Pabla en la pineda del monasterio nuevo (orientacion vertical)
Pabla en la pineda del monasterio nuevo (horizontal)

Portada del monasterio nuevo

Pabla sentada en la pradera leyendo, con el monasterio nuevo al fondo
[pelicula de colodién muy deteriorada]

El ejercicio de la fotografia tuvo para Santiago Ramén y Cajal efectos terapéuticos
altamente beneficiosos, no solo para su salud, sino también para su estado de dnimo,

segun

él mismo recordara afios después:

Considero que la fotografia, de que yo era entonces ferviente aficionado, cooperé
muy eficazmente a distraerme y tranquilizarme. Ella me obligaba a continuo ejer-
cicio, y proponiéndome a diario la ejecucion de temas artisticos, sazonaba la mo-
notonia de mi retiro con el placer de la dificultad vencida y con la contemplacién
de los bellos cuadros de una naturaleza variada y pintoresca.

7 Esta es la tinica imagen de la serie de la que no se conserva la placa negativa original, aunque si su
reproduccion en fototipia, ya que fue publicada en Recuerdos de mi vida. Historia de mi labor cientifica,
capitulo II (1917).
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Pero no serd esta la tnica visita que Santiago Ramoén y Cajal realizara a lo largo
de su vida al entorno del conjunto monastico. Conocemos al menos dos fotografias
mads, ambas en formato estereoscépico, correspondientes a sucesivas visitas poste-
riores. La primera de ellas, que reproduce una vista panordmica de los dos monaste-
rios, resulta muy interesante, puesto que la orientacion del sol provoca que la propia
silueta en sombra de Santiago Ramén y Cajal irrumpa en cuadro. Se trata de una
instantdnea al gelatino-bromuro de formato 8 x 16 cm, muy probablemente tomada
con su camara estereoscopica, modelo reporter, Steinheil Shone. La presencia en
la imagen del antiguo muro de proteccién del claustro roméanico, previo a su sus-
tituciéon por uno nuevo mas homogéneo, que tendrd lugar durante la restauraciéon
dirigida por Ricardo Magdalena (1899-1902), nos invita a datarla en los afios previos
a dicha intervencion.

Y la segunda y ultima de las instantdneas, también estereoscépica, formato 4,5 x
10 cm, reproduce una nueva imagen del claustro romanico. A diferencia de aquella

Santiago Ramoén y Cajal.
Panorama de los dos
monasterios de San Juan
de la Penia. Detalle de

la imagen dcha. del par
estereoscépico al
gelatino bromuro de

8 x 16 cm. Legado Cajal,
CSIC, Madrid.

Esta imagen tomada
por Ramén y Cajal en
un viaje posterior a su
estancia de 1878 puede
datarse antes de 1899
debido a la presencia del
muro de proteccién
del claustro romdnico,
que seria sustituido
por Magdalena en su
restauracién llevada

a cabo entre 1899

y 1902.
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Santiago Ramoén y Cajal.
Placa estereoscdpica. 4,5 X 10 cm. . .
Legado familia Ramén y Cajal, Zaragoza. primera fotografia del claustro tomada hacia 1878, en esta oca-

Vista del claustro romdnico de San Juan sién la presencia de visitantes o excursionistas sentados entre sus

de la Pefia con visitantes sentados. . . c . ; .
columnas insufla vida a la histdrica arqueria y a la imponente

mole pétrea que la cobija. Resulta dificil precisar la datacion de esta dltima imagen,
pero sin duda corresponde a las primeras décadas del siglo XX, y seguramente fue
tomada ya con su discreta y versatil cimara de fabricacion francesa, modelo Veras-
cope Richard, utilizada frecuentemente en sus viajes por la peninsula y el extranjero.

Dos eclesiasticos aficionados a la fotografia:
Félix Alvarez (1891) y Mariano Morlans

En diciembre del afio 1891 el padre Félix Alvarez Puyol, profesor de Fisica de los Es-
colapios de Jaca, realizé una visita al monasterio de San Juan de la Pefia. Visita que,
segun sus propias palabras, hacia tiempo anhelaba emprender:

Hacia mucho tiempo que tenia ese deseo: como buen hijo de Aragdén, empapado de
la historia gloriosa de nuestro antiguo Reino, ansiaba visitar aquel lugar venerado,
origen de nuestra grandeza, principio de nuestras glorias patrias, aurora de nues-
tra libertad e independencia, cuna y sepulcro, a la vez, de nuestros insignes reyes.8

Haciendo uso de su camara fotografica, realizé un amplio y valioso reportaje gra-
fico, sin precedentes, sobre el conjunto mondstico pinatense. El album, editado a sus
propias expensas, estaba compuesto de una seleccién de veinte instantaneas que Al-
varez acompaiid de breves textos descriptivos (en hojitas adicionales), de un prélogo
y de un epilogo. Esta es la relacion y orden de sus veinte imdgenes®:

8 La Crénica. Diario de avisos, noticias y anuncios de Huesca, 22 de diciembre de 1891.

9 Las instantdneas al gelatino-bromuro, con un formato aproximado de 12 x 17 cm, presentan un
grado de conservacién desigual en los diferentes dlbumes consultados.
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VL
VIL
VIIL
IX.

XL
XII
XIIL
XIV.
XV.
XVL
XVIL
XVIIL
XIX.
XX.

. Vista panoramica del Monasterio nuevo tomada desde el Norte
IL
IIL
Iv.

Vista panoramica del Monasterio nuevo tomada desde el Sur
Fachada de la Iglesia del Monasterio nuevo
Interior de la Iglesia del Monasterio nuevo

Bosque de pinos y tilos que se atraviesa para bajar
al Monasterio antiguo

Vista del exterior del Monasterio antiguo

Sepulcro de los nobles de Aragdn. 1.* Serie

Sepulcro de los nobles de Aragén. 2.* Serie

Sepulcro de los nobles de Aragoén. 3. Serie

Pantedn de los Reyes de Aragén

Uno de los relieves que adornan el interior del Pante6n
Puerta de entrada al Pantedn de los Reyes

Cubiertas del dlbum de Félix Alvarez.
Iglesia del Monasterio antiguo Album de los monasterios

de San Juan de la Peiia. Coleccién
Eugenio Lasarte, Zaragoza. El dlbum
Capilla de san Victorian comprende veinte instantineas.

Detalle de la Capilla de San Victoridn Bajo estas lineas, la ldmina I1.
Detalle exterior de la Capilla de San Victorian

El Claustro. Lado que mira al Sur

El Claustro. Lado que mira al Poniente

Un capitel del Claustro

Puerta que comunica la Iglesia con el Claustro

Félix Alvarez, 1891. Ldmina II:
Vista panordmica del
monasterio nuevo, tomada
desde el Sur. Positivo al
gelatino bromuro 12 x 17 cm.
Coleccion Eugenio Lasarte,
Zaragoza.

Posteriormente, las imdgenes
de este album se publicaron
como postales (v. p. 75).
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Tenemos constancia de la existencia de, al menos, tres de esos dlbumes. Dos de
ellos conservados en colecciones particulares de Zaragoza y Huesca'®, y uno en el
Palacio Real de Madrid, que en su dia perteneci6 a la biblioteca de la infanta Isabel
Francisca de Asis de Borb6n y Borbén (Madrid, 1851- Paris, 1931), «La Chata». Sin
embargo, ninguno de los tres ejemplares conserva el prélogo, cuyos extractos publi-
ca el reportaje de La Crénica'.

Si el dlbum fotografico no tuvo una gran difusion, a juzgar por los escasos ejem-
plares que conocemos, si en cambio la tendria la serie de tarjetas postales que, a
partir de dichas fotografias, fueron editadas en fototipia y comercializadas bajo el
nombre de «Coleccién F. Alvarez P. - Serie A»'2 hacia 1902. Esta es su relacion:

El Monasterio Antiguo

Monasterio Nuevo, visto desde el Norte
Monasterio Nuevo, visto desde el Sur

Bosque en donde estd enclavado el Monasterio
Sepulcros de la Nobleza Aragonesa

Puerta mudéjar

Capilla de San Victorian

El claustro, lado que mira al Sur

W o NN W

El claustro (Poniente)
Un detalle del claustro

[
e

En el afio 2019 fue incorporado a la Fototeca de la Diputaciéon de Huesca un im-
portante fondo de fotografias estereoscépicas procedentes del legado familiar de
Mariano Morlans (Huesca, 1850-Madrid, 1931), eclesidstico que ocupé puestos de
relieve en la Corte y gran aficionado a la estereoscopia, no solo como coleccionista,
sino también como fotégrafo aficionado.

Entre las fotografias estereoscopicas referidas a monumentos, paisajes y locali-
dades del Alto Aragén del legado Morldns, se conservan una docena de tarjetas es-
tereoscopicas que reproducen similares puntos de vista y encuadres a las ldminas
del album de Félix Alvarez. Son tan idénticas hasta en la orientacién de sus luces
y sombras a las imdgenes captadas que, inicialmente, pensé que ambos eclesiasti-
cos y fotégrafos aficionados, Alvarez y Morlans, pudieron haber compartido visi-
ta al conjunto monadstico en diciembre de 1891 y coordinaron una campaia foto-
grafica del monumento en dos formatos, panordmico y estereoscépico, siempre
realizando las tomas desde el mismo punto de vista y encuadre. Sin embargo, un
andlisis detenido de las vistas estereoscOpicas me ha llevado a desechar esa primera

10 Colecciones de Eugenio Lasarte, Zaragoza y de José Coarasa, Huesca.

11 Ver nota n.° 8.

12 Se trata de una serie de diez tarjetas postales, que combina imdgenes de ambos monasterios, el
nuevo y el viejo. Entre las tarjetas circuladas que hemos podido consultar (Coleccién Lasarte, Zarago-
za), la fecha mds antigua encontrada es 1902. El hecho de que tras el nombre de la coleccién se indice
expresamente «Serie A» induce a pensar que tal vez estuviese prevista la edicion de una segunda serie o
«Serie B» con el resto de imagenes inéditas del album, que finalmente no llegé a editarse.
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Félix Alvarez, 1902.
San Juan de la Penia
(Aragon). El claustro
(poniente). Coleccién
de postales F. Alvarez P.
Serie A.N.° 9.
Coleccion Eugenio
Lasarte, Zaragoza.
Tarjeta postal ntimero 9
de la serie de 10 postales
-\I editadas en 1902 a

rg,f“ : partir de las instantdneas
e A ) . .
i/ 4 recogidas en el dlbum

: de Félix Alvarez Pyjol,
tomadas en 1891.

EL CLAUSTRO {POMIENTE!
Colotelin F. Alvares PSerle A—Nim. b.

hipétesis y a concluir que se trata de lo que se conoce comtiinmente como «falsas
estereoscopias», es decir, una construccién artificial, mediante réplicas duplica-
das a partir de una tnica imagen monoscdpica, en este caso las laminas del album
de Félix Alvarez. Eso si, dichas réplicas o copias dobles, convenientemente reen-
cuadradas, con la finalidad de obtener la mayor sensacién de tridimensionalidad.

Al parecer Mariano Morléns llegé a poseer en su coleccién personal un niimero
de tarjetas estereoscdpicas aproximado a las 5000 unidades, lo que da idea de la gran
aficiéon que tuvo por la fotografia tridimensional. Eso nos lleva a pensar que, no solo
como coleccionista, sino especialmente como fotégrafo atesoré los conocimientos y

Mariano Morlans. El claustro. Lado que
mira al Sur. Vista estereoscopica
reconstruida artificialmente. Fototeca
de la Diputacion Provincial de Huesca.

La pervivencia de la firma de Alvarez,
duplicada y en idéntico emplazamiento
en ambas imdgenes, confirma la autoria
original de Alvarez, al tiempo que delata
la artificiosidad de la construccién
estereoscdpica a partir de la imagen
Unica (no doble) de la ldmina XVIII

del dlbum de Félix Alvarez.
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destreza suficientes para confeccionar sin excesivas dificultades estas vistas estereos-
cépicas a partir de los positivos originales del dlbum de Alvarez. Es mas, dado que a
partir de 1904 Morlans desempend el puesto de Capellan del Oratorio de Damas del
Palacio Real, muy bien pudo tener acceso justamente al ejemplar que en su dia formé
parte de la biblioteca de la infanta Isabel, al que nos hemos referido con anterioridad.
Y, para concluir con esta argumentacién, ninguna de las crénicas de prensa referidas
al album de Alvarez citan o aluden en ningiin momento a Morlans, ni en los textos
del dlbum el escolapio refiere la presencia de ningin acompanante en su visita a San
Juan de la Peia.

En cualquier caso, lo que no esta en tela de juicio es la devocidén que Morlans
profesd por el patrimonio histdrico y artistico de su tierra y, en especial, por lo que
él mismo bautizé como «Las dos piedras de Aragény, titulo de la conferencia que
imparti6 en 1907 en el Centro Aragonés de Madrid'?, con la que aludia metaféri-
camente, de un lado al Pilar de Zaragoza y del otro al monasterio de San Juan de la
Penia, cuyas imagenes conocia tan bien.

El arquitecto restaurador Ricardo Magdalena
y el fotografo Lucas Escola (1896)

A mediados de marzo de 1896, el arquitecto municipal de Zaragoza, Ricardo Mag-
dalena, comisionado por el Ministro de Fomento, permanecié durante dos dias en el
monasterio de San Juan de la Pefia «...ocupado en tomar medidas y datos para formar
un presupuesto de restauracién de aquel histdrico santuario, tan justamente clasifi-
cado de monumento nacional». (La Voz de Aragon, Zaragoza, 18/03/1896). Durante
aquella reposada estancia, el arquitecto pudo tomar la serie de instantaneas que hoy
en dia forman parte de la coleccion particular de Alonso Robisco y de la Academia
de San Fernando en Madrid, respectivamente. Las fotografias debieron formar parte
de la documentacién del proyecto de restauraciéon que el arquitecto present6 a la
Academia de San Fernando en 1897 y que se ejecutaria bajo su direccidn entre los
afos 1899 y 190214,

La coleccién Robisco estd compuesta por cinco fotografias de gran formato mon-
tadas sobre cartulina, que ademas conservan la firma y ribrica del propio arquitecto,
Ricardo Magdalena. Esta es la relacion de dichas fotografias segtin el rétulo manus-
crito a tinta que las identifica:

Vista general del Claustro
Claustro. Lado mayor
Claustro. Lado menor
Claustro capitel

SAE SIS

Pantedn de Ricos-homes

13 Noticia publicada en Zaragoza. Revista Semanal llustrada, Afio I, nim. 6, 16 de abril de 1907.

14 Sobre el proyecto de restauracién del arquitecto Ricardo Magdalena ver HERNANDEZ MARTI-
NEZ, A. (1989-1990), MENDEZ DE JUAN, J.E. (2000) y Juan GARCIA, N. (2006).
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Atribuida a Ricardo Magdalena, hacia 1896.

Como hemos adelantado, también el archivo de la Vista general del claustro. Copia al gelatino-bromuro.
. . 12,3 x 16,7 cm. Coleccién Academia de San Fernando,
Academia de San Fernando de Madrid, conserva entre Madrid
sus fondos fotograficos dos copias de la misma serie, por Esta instanténea fue tomada probablemente por
cierto excelentemente conservadas!®>. En concreto, las el arquitecto restaurador Ricardo Magdalena, de
correspondientes a la «Vista general del Claustro» y al quien no se conocia hubiera hecho fotografias.

«Lado menor» del mismo.

Justamente la primera de las instantdneas citadas, la correspondiente a una vista
general del claustro roménico, puede llegar a confundirse con la heliografia publica-
da algunos afos antes en el libro Aragén, historico, pintoresco y monumental (1882-
1885), ya que ambas comparten idéntico punto de vista. Pero basta observar con un
poco de detenimiento la imagen fotogréfica, atribuida a Magdalena, para advertir
algunos detalles singulares exclusivos de dicha vista, como por ejemplo la presen-
cia de dos tablones de madera apoyados al fondo, sobre el muro exterior de la igle-
sia (inexistentes en la vista atribuida a Mariezcurrena). Y, sobre todo, las pruebas
de una cierta impericia como fotégrafo que suponen la irrupcién en cuadro de dos

15 Las copias al gelatino-bromuro miden respectivamente 12,3 x 16,7 cm.
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Fototipia de Lucas Escold, Zaragoza,
hacia 1900. Monasterio de San Juan
de la Peria. Conjunto del claustro.
Coleccién Francisco Pald, Madrid.

Tarjeta postal editada por Lucas Escold
Arimany a partir de la fotografia atribuida
a Ricardo Magdalena, tomada hacia 1896.

pequenas manchas negras en los vértices inferiores (izdo. y
dcho.), tal vez provocadas por una mala disposicién del pafio
negro que debia cubrir al propio fotégrafo a la hora de tomar
la instantdnea y que parece interponerse parcialmente delan-
te del objetivo.

Llegados a este punto, he de decir que hace algunos aiios,
sabedor de la existencia de esta serie de fotografias en la co-
leccién de Alonso Robisco, consulté con la actual catedratica
Ascensién Herndndez, maxima autoridad en el estudio de la
biografia y obra del arquitecto Ricardo Magdalena, acerca de
su posible autoria como fotégrafo de dicha serie de instanta-
neas. Para mi sorpresa, la profesora Herndndez me informé
de que hasta ese momento no se tenia constancia, ni noticia
alguna de que el arquitecto restaurador hubiera poseido una
camara fotografica o se conservasen otras instantaneas atri-
buidas a su mano. Sin embargo, como he descrito, las cinco
instantdneas pertenecientes a la colecciéon de Robisco estan
todas ellas firmadas y rubricadas por el arquitecto. Ademais,
la «Vista general del Claustro» serd publicada afios mis tarde
en las paginas del Boletin de la Sociedad Espariola de Excur-
siones (01/03/1898, Afio VI, n.° 61) y de La llustracion Espario-
la y Americana (15/04/1904). En el primer caso como ldmina
adjuntal® y en el segundo, acompanando a un articulo de En-
rique Serrano Fatigati sobre los «Monumentos Nacionales
Espaiioles». En ambas publicaciones se identificé inequivo-
camente a Ricardo Magdalena como autor de la instantdnea.

Todavia hay un dato més que podria ayudarnos a despejar
posibles dudas en torno a la autoria de Ricardo Magdalena
en esta serie de fotografias. Y es que, conocemos hasta tres
tarjetas postales editadas hacia 1900" por el fotégrafo Lucas

Escold Arimany (1857-1930) que reproducen en fototipia justamente las instantdneas
atribuidas a Magdalena. Lucas Escold, que fue el inico editor postal de dichas ima-
genes, era casualmente compariero en labores docentes de Ricardo Magdalena en las
aulas de la recién inaugurada Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza, desde el curso
1895-1896. El arquitecto ejercia como profesor de Dibujo Geométrico, mientras que
Escola desempeiiaba el puesto de Maestro Taller de Fotografia y reproducciones fo-
toquimicas™. ;Pudo existir algun tipo de colaboracién entre ambos a la hora de reali-
zar las instantaneas del monasterio de San Juan de la Pefia esos dias de mediados de
marzo de 18967 Muy probablemente.

16 Fototipia de Hauser & Menet, Madrid.

17 Las tarjetas postales editadas en fototipia, llevan por titulo: Monasterio de San Juan de la Pefia,
Conjunto del claustro y Lado mayor del claustro, respectivamente.

18 Sobre la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza, ver VV.AA. (1995) y FORCADELL ALVAREZ, C.

(2019).
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Seguramente la complicidad surgida entre ambos docentes, fruto de su conviven-
cia en las aulas de la Escuela de Artes y Oficios, pudo llevar a Magdalena a pedir a
Escola colaboracién, bien como asistente en la toma de dichas fotografias, bien con
el préstamo de la camara fotogréfica y la preparacién de las placas secas al gelati-
no-bromuro, asi como su posterior procesado y revelado. Justamente, esas interposi-
ciones o manchas negras a las que me he referido en la fotografia de la «Vista general
del Claustro», impropias de un profesional de la talla de Escold, induce més bien a
pensar en esta dltima hipotesis. Es decir, que fuera el propio Magdalena quien reali-
z6 las diferentes tomas in situ, pero la cdmara, el procesado y revelado de las placas
correrfa a cargo de Escold, quien con el tiempo reutilizé esos mismos negativos para
editar su propia serie de tarjetas postales.

Diferentes ediciones impresas en fototipia, 1884-1899

No fue hasta el afio 1884 en que las imagenes fotograficas del monasterio viejo de
San Juan de la Pefia formaron parte por vez primera de una publicacién impresa y lo
hicieron en forma de excelentes reproducciones heliograficas (denominacion con la
que por aquel entonces se identificaba a lo que hoy conocemos comtinmente como
fototipias). Fue dentro del gran proyecto editorial impulsado por Sebastidn Monse-
rrat de Bondia y José Pleyan de Porta, que bajo el titulo Aragon, histérico, pintoresco
y monumental (1882-1885), pretendia abordar el estudio histdrico y artistico de las
tres provincias de Aragén, mediante la publicacién de sucesivos fasciculos o cua-
dernillos!® que integrarian los tres tomos o volimenes dedicados a cada una de ellas.
Sin embargo, desafortunadamente el proyecto se vio interrumpido tras la publica-
cion del primer volumen completo, dedicado a Huesca, y la edicion de unos pocos
cuadernillos correspondientes a lo que iba a ser el segundo al volumen, dedicado a
Zaragoza, que quedd inconcluso.

La historiografia reciente ha atribuido erréneamente la autoria de dichas repro-
ducciones fotograficas, a un tal «P. Ross», llegandolo a citar incluso como «Philip
Ross», atendiendo a que en la primera pagina del volumen dedicado a Huesca, al pie
de los retratos dibujados y grabados que representan a los autores colaboradores se
puede leer el autégrafo: «P. Ross». Segun creemos??, dicha firma no identificaria al
autor de las imagenes fotograficas, sino exclusivamente al dibujante de esta galeria de
retratos, el conocido ilustrador barcelonés Paciano Ross y Bosch (1851-1916).

Entonces ;a quién podemos atribuir la autoria de estas tres primeras imagenes
heliograficas, especialmente la de las dos magnificas laminas dedicadas al exterior
del monasterio viejo y a su claustro rupestre? Curiosamente la clave la encontrare-
mos no en la presente publicacion, sino en la reediciéon ampliada y actualizada del
tomo dedicado por José Maria Quadrado a Aragén en 1886 que, en esta ocasion, bajo

19 ] capitulo o cuadernillo dedicado al «Monasterio de San Juan de la Pefia» (pags. 555 a 567) esta
firmado por José Pleyén de Porta y no pudo ser editado antes de 1884, ya que uno de los dibujos graba-
dos sobre el Monasterio Nuevo, que incluyen sus paginas, estd fechado en dicho afio.

20 Debo al fotégrafo y gran conocedor del patrimonio fotografico altoaragonés, Esteban Ania, bue-
na parte de la documentacién que he manejado en este apartado e incluso algunas de las novedosas
hipétesis que expongo y que también hago mias.
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Heribert Mariezcurrena. Anterior a 1884.
Claustro del monasterio de San Juan de la Pefia.
Fototipia., 14 x 20,5 cm.

Fototipia publicada en Aragon histérico, pintoresco

y monumental (1882-1885) y reproducida posteriormente

por José Maria Quadrado en 1886 en Esparia, sus monumentos
y sus artes. Su naturaleza e historia. Aragén, a partir del
original atribuido al fotégrafo Heribert Mariezcurrena.

el titulo Esparia, sus monumentos y artes. Su natu-
raleza e historia. Aragon, incorpora fotograbados
y heliografias de Laurent, Joarizti y Mariezcurre-
na, en sustitucion de las antiguas litografias de
Parcerisa. Entre las fotografias dedicadas en dicha
publicacion al monasterio de San Juan de la Peia,

a pagina completa se reproducen de nuevo las dos grandes vistas del exterior del
monasterio viejo y de su claustro, a las que me he referido con anterioridad. Y, justa-
mente, solo esas dos vistas aparecen ahora firmadas por el caracteristico anagrama
“IM’; alusivo a la empresa que integraban el ingeniero gerundense Miguel Joarizti y
el fotégrafo barcelonés Heribert Mariezcurrena.

Dicha firma identifica, sin lugar a dudas, a Joarizti y Mariezcurrena, como autores
de la reproduccion fototipica o heliografica. Pero todavia podemos ahondar un poco
mas en busca de la posible autoria original de las fotografias. Si volvemos a las lami-
nas originales de la edicién Aragon histérico, pintoresco y monumental (1882-1885)
y observamos con detenimiento su formato poco comun, ligeramente panordmico
(aproximadamente 14 x 20,5 cm), advertimos que se corresponde exactamente con
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el formato utilizado en las heliografias que ilustraron otra publicacidn coetdnea, el
Album Pintoresch Monumental de Catalunya (1878-1883)%., cuyas fotografias origi-
nales fueron realizadas por Heribert Mariezcurrena, como dejan constancia expre-
samente los créditos de la publicacion. Asi pues, no resulta descabellado pensar que
muy bien pudo ser también el propio Mariezcurrena el autor de estas dos grandes
vistas fotograficas del monasterio de San Juan de la Pena, publicadas en el Aragon
histérico, pintoresco y monumental (1882-1885), que seran de nuevo reproducidas en
la reedicion de José Maria Quadrado de 1886.

Poco después, el arquitecto e hispanista aleman Max Junghéndel, realizé un viaje
de diez meses por Espaiia, a caballo entre 1888 y 1889, con objeto de documentar y
fotografiar los principales monumentos arquitecténicos de la peninsula. Su sober-
bio y extenso repertorio fotogréfico fue reproducido en fototipia en los tres lujosos
voliumenes de Die Baukunst Spaniens dargestellt in ihren hervorragendsten Werke??
(Dresde, 1893-1898). Acompaifiaban a dicho repertorio grafico los textos introduc-
torios del propio Junghédndel y de los también arquitectos Cornelius Gurlitt y Pedro
de Madrazo (vol III, 1898)23. Junghéndel dedicé siete de sus fotografias a Aragén, de
las cuales seis corresponden a la arquitectura religiosa y civil de Zaragoza y una a la
provincia de Huesca, concretamente una vista del claustro romdanico del monasterio
viejo de San Juan de la Pefia. Lo interesante de la presente imagen es que repro-
duce el interior del claustro roménico desde el mismo punto de vista que adopté
la litografia de Francisco Javier Parcerisa (1844). Lo que inevitablemente induce a
pensar que el arquitecto y fotégrafo aleman, perfectamente pudo conocer la obra de
Quadrado y Parcerisa?*. Resulta ademas doblemente interesante puesto que, si com-
paramos ambas imdgenes, la litografia de Parcerisa y la heliografia de Junghdndel,
podemos apreciar como el paso del tiempo ha hecho estragos en la conservacion del
monasterio en apenas unas décadas. Frente a la pila de la fuente caida pero entera,
en el centro del claustro, que recogié el dibujo de Parcerisa, ahora la fotografia de
Junghéndel la muestra hecha aficos descansando sobre la vegetacién que coloniza
el mismo espacio.

Junto a estas ediciones impresas debemos aludir por su gran difusién, sobre todo
alalamina en fototipia de Hauser y Menet en Resumen de Arquitectura. Revista de la
Sociedad Central de Arquitectos?®, que reproduce una vez mas la imagen del claustro

21 E] 4lbum fue publicado por la Associacié Catalanista d’Excursions Cientificas, y el tiraje de las
estampas correspondié a la Sociedad Heliogréfica, de la que formaba parte el propio Mariezcurrena,
junto a Joarizti, a Josep Thomas y a Joan Serra. Ver Nuria F. RIUS (2011).

22 Traducido al espafiol como La arquitectura de Esparia estudiada en sus principales monumentos.

23 Agradezco a Miguel Angel Chaves Martin, profesor de la Universidad Complutense de Madrid,
la deferencia que tuvo al despejarme alguna dudas surgidas en torno a la cronologia de las ediciones de
la obra de Junghéndel. Para mas informacion ver CHAVES MARTIN, M. A. (2017).

24 Recuerdos y Bellezas de Esparia. Aragon (1844).

25 Aunque la ldmina conservada en la Biblioteca Nacional de Espafia aparece junto al ejemplar de
la revista n.° 10, de 1 de octubre de 1899, el texto asociado a dicha fototipia, redactado por el arquitecto
e historiador Vicente Lampérez y Romea, se publicé en el siguiente ntimero de la revista, con fecha de
1 de noviembre de 1899. El mismo Lampérez volveria a utilizar las fotografias atribuidas a Magdalena,
en su reportaje para la revista Blanco y Negro (10/06/1905), «Los grandes monasterios espanoles. San
Juan de la Pefia (Huesca)».
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Max Junghindel. 1888-1889. Huesca.
S. Juan de la Peria-claustro del monasterio. Fototipia.

Imagen publicada en Die Baukunst Spaniens dargestellt in
ihren hervorragendsten Werke (La arquitectura de Espana
estudiada en sus principales monumentos). Junghindel
incluy¢ siete fotografias de Aragon, seis de la provincia
de Zaragoza y una de Huesca, dedicada a San Juan

de la Peiia, sobre estas lineas.

romanico, atribuida a Ricardo Magdalena y a Lucas
Escold, ala que nos hemos referido con anterioridad.
Y que tal vez, también formé parte de los cuaderni-
llos coleccionables de Esparia llustrada (1896-1899),
aunque entre las colecciones institucionales consul-

tadas (todas ellas incompletas) por el momento no
he podido hallarla.

Y, por tltimo, a las reproducciones de la obra del magnate e hispanista Archer M.
Huntington, fundador de la Hispanic Society of América, quien en las paginas de su
libro de viaje A note-book in northern Spain (1898), reprodujo, eludiendo citar a sus
autores, hasta seis de las fotografias del dlbum de Félix Alvarez y también la fototipia
del claustro de Mariezcurrena?®.

26 HUNTINGTON, A.M. (1898), capitulo XIII. «San Juan de la Pena. The cave of the Virgin», pags.

198 a 220.
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Series estereoscopicas comerciales, ca. 1903

Justamente serian estas ediciones impresas las que contribuirian a difundir el cono-
cimiento y aprecié del conjunto monastico de San Juan de la Pefa fuera de nuestra
region. Prueba de ello es que, en fecha indeterminada, hacia 1903 aproximadamente,
una firma comercial de &mbito nacional, la Coleccion Montserrat, incluyé el monu-
mento en su repertorio de vistas estereoscopicas de Espafia. Conocemos hasta tres
diferentes vistas y detalles del monasterio, pertenecientes a dicha serie:

4... San Juan de la Pefla. Monasterio
480. San Juan de la Pena. Fachada
491. San Juan de la Pefia. Claustro

La primera de ellas, cuya numeracion resulta ilegible en el archivo digital al que
he tenido acceso, se corresponde con una vista lateral del Monasterio nuevo, tomada
desde el monte de San Salvador. La segunda resulta de lo mds interesante, ya que
reproduce la fachada del Monasterio nuevo e incluye en la vista la presencia de un
visitante, tal vez uno de los propios fotégrafos de la editorial, ataviado al modo de los
exploradores o excursionistas del siglo XIX, con traje claro, polainas y sombrero de
ala ancha. A su hombro carga un maletin rigido, muy probablemente con material
fotografico. La inclusién de la presencia humana en esta serie de vistas estereoscé-
picas era un recurso habitual en este tipo de formato fotografico puesto que, no solo
permitia apreciar mejor la escala de proporciones del monumento, sino que ademas

—

T p—

A58 SAN JUAN DE LAPENA, FACHADR

Foto6grafo desconocido. Hacia 1903. Tarjeta estereoscdpica.
8,5 X 17,8 cm. 480. San Juan de la Peria. Fachada.
Coleccion Monserrat, Barcelona. Archivo Coarasa Barbey, Huesca.

El excursionista ante la fachada del monasterio nuevo es seguramente
un fotdgrafo de la editorial. El maletin rigido, posiblemente con material
fotografico, y la vestimenta propia de un explorador del siglo XIX,

lo delatan. La presencia humana aporta la escala de proporciones

al monumento y acenttia la sensacién de profundidad.
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contribuia a acentuar la sensacidn de profundidad o tridimensionalidad de la imagen
al ser percibida a través del visor estereoscépico. Y por tltimo, la tercera es una vista
de detalle del claustro roménico del Monasterio viejo.

La Coleccion Montserrat, cuya denominacion tal vez aludiera en su origen al his-
térico monasterio cataldn, estaba compuesta principalmente de vistas de los pirineos
catalan y aragonés. Aunque en su extenso catdlogo de mas de 700 vistas, incluia
también imdgenes de otros territorios como Madrid, Toledo, Baleares, o Zaragoza?’,
por poner algunos ejemplos.

Idénticas vistas estereoscopicas del conjunto mondstico pinatense serian comer-
cializadas poco después bajo la nueva denominacién «Sociedad Estereoscépica Es-
pafiola», firma que tenia su sede en Barcelona y que, en su propias tarjetas describia
someramente el contenido de dicha coleccidn: «Arquitectura, Historia, Costumbres,
Marinas, Paisajes, Ciudades, &&».

27 HERNANDEZ LATAS, J.A. (2016), pags. 107-111.

Joaquin Gil Marraco, 1921.
Monasterio antiguo.
Fototeca de la Diputacién
Provincial de Huesca.
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2. El largo camino de la restauracion



Monasterio viejo.
Una joya olvidada durante siglos

54

Ascensién HERNANDEZ MARTINEZ!

La historia de la restauracion arquitectonica es una parte esencial
de la historia del romdnico. No vemos los monumentos romdnicos
tal y como eran en la Edad Media, sino que los vemos tal y como
los han modelado los diferentes restauradores desde

el siglo XIX hasta hoy.

Barral, 2011: 27

Algunas de las fotografias mas antiguas del monumento muestran un compac-
to bloque, encerrado en si mismo y protegido por la extraordinaria pefa bajo
la que se levanto siglos atras. Nada permite imaginar el tesoro, en particular el
magnifico conjunto de capiteles historiados del claustro, que ocultan esos grue-
sos muros deteriorados. Para sacarlo a la luz fueron necesarias varias campaiias
de restauracion que se sucedieron desde mediados del siglo XI1X hasta practi-
camente el presente. Entre las mas importantes hay que destacar las actuacio-
nes de los arquitectos Ricardo Magdalena Tabuenca (1898), Francisco Lamolla
(1925), Bruno Farina (1928) y Francisco iﬁiguez Almech (1934-1935), que intervi-
nieron sucesivamente en el claustro y dependencias del monasterio, tanto en la
iglesia baja como en la alta, no solo reparando los elementos deteriorados, sino
liberandolo de afiadidos y muros que impedian su contemplacion.

Las fotografias histdricas, una fuente decisiva

Desde su invencion, la fotografia ha estado estrechamente relacionada con la ar-
quitectura y ha sido una fuente fundamental para los historiadores del arte como
documento histérico que testimonia los sucesivos cambios de un monumento a lo
largo del tiempo. Nos permiten asimismo realizar una critica de autenticidad del
mismo, es decir, ser capaces de identificar las progresivas transformaciones y fases
que va atravesando y que modifican decisivamente su aspecto hasta tal punto que,
a veces, no llegamos a identificarlo. Las imagenes tomadas del Monasterio Viejo de
San Juan de la Pefia durante décadas son una buena muestra de esta cuestién, en
especial cuando en algunos casos fueron los mismos arquitectos los que tomaron
imdgenes para demostrar la penuria del monumento y las dificultades que suponia
su restauracion, a la vez que documentaban su proceso de trabajo. Fotografias que
son un instrumento mucho mas preciso que otro tipo de representaciones (el dibujo,
el grabado, la pintura), que acaban por convertirse en verdaderas radiografias de la

1 Catedratica de Historia del Arte. Universidad de Zaragoza.



situacion del edificio historico en un momento concreto, elocuentes documentos
testigos del desafio que supone la conservacidn de las huellas de nuestro pasado:
nuestro patrimonio cultural (Hernindez, 2012b).

Una circunstancia afiadida impulsé la toma de imédgenes de los monumentos:
a partir de 1900, era obligatorio documentarlos fotograficamente como parte de
la realizacién del Catdlogo Monumental de Espaiia?, en aquel momento dirigido
por el historiador Manuel Gémez Moreno, por iniciativa del Ministerio de Ins-
truccion Publica.

Algunas de estas fotos acompaiiaron los proyectos de restauracion realizados
por los arquitectos que se conservan en los archivos estatales3. Otras veces apare-
cen en la prensa de la época, en el caso del monasterio viejo como efectivo recurso
visual para denunciar el abandono en el que se encontraba el monumento antes
de su restauracion.

En 1893, en la revista La Esparia llustrada un articulista afirmaba: «Los mo-
numentos que recuerdan las glorias de los pueblos, son la manifestacion de su
grandeza tradicional. Los que no los aman y los conservan, no aman a su patria»*.
Conservar el patrimonio era considerado en aquel momento un deber patriético
y la dejacién del mismo una verdadera infraccion cercana al delito. La prensa
aragonesa, que presté especial atencién al monasterio medieval de San Juan de la
Pefia, se expresaba de manera similar (Herndndez, 2014). En 1896, el director del
Heraldo de Aragén, Luis Montrestruc, manifestaba:

San Juan de la Pena es nuestro Covadonga (...) Pero los aragoneses no somos
asturianos y San Juan de la Pefia se halla abandonadisimo y aun puede asegu-
rarse que se conserva, gracias a que el granito es semi inquebrantable y gracias
también a que la tradicional cueva de San Voto y de Félix esta lejos de toda ciu-
dad y para ir a ella es precisa larga y dificil caminata [...] Aquello es una lastima,
una verdadera lastima. Como el remedio no llegue pronto San Juan de la Pena
quedara en absoluto destruido. Y serd una vergiienza tremenda para Aragdn,
que tiene alli su cuna gloriosa, y los recuerdos épicos de su infancia [...] Aban-
donar San Juan de la Peiia es un delito de leso patriotismo.?

La conservacién del monumento era, por tanto, clave para la construccién de la
identidad aragonesa. Para la sociedad del siglo X1X, San Juan de la Peiia se situaba
al mismo nivel que Covadonga, cuna de la monarquia asturiana, o San Martin de
Ripoll, en Catalufia, un monumento que identificaba el emergente nacionalismo

2 El Real Decreto de 14 de febrero de 1902, que desarrollaba el Real Decreto inicial de 1900 en
el que se establecia la realizacion del Catdlogo Monumental, establecia que la descripcién de obras
de arte y monumentos debia ir acompanada de planos, dibujos y fotografias (Argerich, 2010: 111).

3 Desde mediados del siglo X1X hasta 1985, los proyectos de restauracién de los monumentos
nacionales espaiioles impulsados por el estado (bien desde la Direccién General de Bellas Artes
como desde otros servicios) se conservan en el Archivo General de la Administracion (AGA, Alcala
de Henares, Madrid).

4 Esparia llustrada, n.° 1, 1893, p. 23.

5 Heraldo de Aragon, 10 enero de 1896. La cita esta extraida de la carta de Luis Montestruc,
director del periddico, dirigida al arquitecto Ricardo Magdalena con motivo de haberle sido encar-
gada la restauracién del conjunto mondstico.
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catalan. Todos estos monumentos representaban momentos gloriosos, un pasado en
el que se situaba el comienzo de procesos histéricos con los que el presente queria
conectar. La manera de conseguirlo seria a través de su restauracion, porque su mal
estado, tal y como se observa en las imagenes conservadas, era inadmisible teniendo
en cuenta su relevancia histérica y el aprecio hacia el monumento manifestado por la
sociedad aragonesa que se desprende de los numerosos articulos, discursos y llama-
das de atencion para su conservacion que se producen en esta época.

Antes de la restauracion: alerta ante su situacion (s. XIX)

La recuperacion del monumento no fue un proceso rapido ni surgié de la nada. La
creciente presion social, sobre todo de las élites sociales e intelectuales de la época,
el nacimiento de una conciencia civica respecto a la trascendencia simbdlica del con-
junto mondstico para los aragoneses, y sobre todo, la accion de ciertas instituciones y
medios fue fundamental para ponerlo en marcha. Asi, desde mediados del siglo XI1x
San Juan de la Pefia aparece citado y comentado de manera recurrente en los medios
de la épocay es fotografiado por aficionados, profesionales y eruditos, tal y como po-
nen de manifiesto las numerosas noticias localizadas y el extenso elenco de imagenes
recogidas en este volumen.

En las fotografias histéricas conservadas correspondientes a este momento se re-
produce el monumento en un avanzado estado de deterioro, rodeado de vegetacién,
encerrado en si mismo, con numerosas ventanas y puertas tapiadas de manera arbi-
traria probablemente para evitar el desplome de los muros, y a menudo con graves
danos en las cubiertas, lo que suponia una seria amenaza para la existencia del histo-
rico edificio, dado que carecia de la proteccién adecuada frente a desprendimientos
de rocas y caida de aguas.

A pesar de su condicion casi inaccesible, el conjunto monaéstico era visitado con
frecuencia por eruditos y estudiosos que se desplazaban con gran dificultad hasta el
lugar. Incluso entrado el siglo XX, acceder al mismo era realmente complejo. Muestra
de ello es la serie de articulos publicados en El Diario de Huesca, en los que Manuel
Casanova firmaba la crénica del viaje realizado entre el 14 y el 18 de septiembre de
1920 para visitar ambos monasterios, el medieval y el moderno (Casanova, 1920).
Se trataba de la visita de un grupo de miembros de la Comisién de Monumentos de
Huesca entre los que se encontraban su presidente, el secretario, un vocal y el cro-
nista, el historiador del arte Ricardo del Arco. Para ello se desplazaron en tren desde
Huesca a Jaca, en coche desde Jaca a Santa Cruz de la Serds (incluyendo un doble
pinchazo en el camino...), y desde aqui tuvieron que ascender con caballeria hasta
la Pefia que cubria el monasterio. Estas dificultades convertian en una verdadera
aventura el acceso al mismo® y hacian que la llegada se transformara en una autén-
tica sorpresa que todos los visitantes no dejaban de subrayar: acceder a la joya del
romanico aragonés.

Precisamente en estos articulos aparecen varios personajes pertenecientes a la
Comisiéon de Monumentos de Huesca, una institucion asesora que velaba por la tutela

6 Ver capitulo de Valentin Mairal. Péags. 108-123.
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(1882-1885).

del patrimonio artistico de la provincia. Asi, desde mediados del siglo XI1X una de las
preocupaciones constantes de la comisién fue el mal estado del monasterio, tanto
del antiguo como del moderno, lo que llevé a este organismo a solicitar de las au-
toridades su restauracidn, insistiendo también en la defensa del entorno natural del
monumento, puesto que en alguna ocasidn se llegé a plantear incluso la venta de los
terrenos que lo rodeaban. Entrado el siglo XX, en 1920 la comisiéon de Huesca lider6
la campaia en pro de la construcciéon de un mejor acceso al monumento, inica ma-
nera posible de facilitar su restauracion. A tal fin se public6 un manifiesto colectivo
firmado por diversas autoridades laicas y religiosas, en medios locales y nacionales
(El Soly El Liberal de Madrid, entre otros), en el que el monasterio se describia como
«cuna de Aragdn, baluarte de Espaifia y joya del arte patrio», calificindose de patrio-
tas a los aragoneses que apoyaban las iniciativas de conservacién del monumento
(Arco, 1923: 68).

Heribert Mariezcurrena. Fecha desconocida.
Anterior a 1884. Vista exterior del monasterio

de San Juan de la Peria. Fototipia. 17,6 x 26,7 cm.
Aragén histdrico, pintoresco y monumental

La imagen es anterior a la restauracién

del arquitecto Ricardo Magdalena de 1898.

Se percibe claramente la estructura del
conjunto: el cuerpo sobresaliente de la iglesia
romdnica y a su izquierda la puerta del
cenobio y el cuerpo de la hospederia bajo el
que se situaba la cripta y el salén del Concilio.
A la derecha, las ruinas de las dependencias
mondsticas que rodeaban el claustro. Parece
que algunos vanos del templo estaban cerrados.
En cuanto a las cubiertas, principal fuente

de preocupacién para los arquitectos
—desprendimientos y filtraciones de agua—
todavia no estaban en el mal estado que
reflejan iméagenes posteriores.

Monasterio viejo 57



Todos estos esfuerzos, la presion sostenida por la Comisién de Monumentos de
Huesca, las denuncias recogidas en la prensa local, y las continuas llamadas de aten-
cién de autoridades y profesionales, entre ellos los arquitectos que trabajaban en
nuestra comunidad (arquitectos de la Didcesis de Jaca’, arquitectos provinciales y
otros que trabajaban para el Ministerio de Fomento), se materializaron en la puesta
en marcha de un proceso de restauracion del monumento que dur6 décadas, y que
podemos hoy reconstruir gracias a los documentos y sobre todo a las fotografias
histéricas conservadas.

La intervencion de Magdalena (1898)

El Monasterio Viejo de San Juan de la Pena fue uno de los primeros monumentos
aragoneses en ser protegidos legalmente por el estado a través de la declaracién
como Monumento Nacional por R.O. de 13 de junio de 1889, tras las instancias rea-
lizadas por el obispo de Jaca y la Comisién Provincial de Monumentos de Huesca. El
monasterio nuevo o alto debi6 esperar unas cuantas décadas, pues no consiguié su
declaracién hasta 19238. Este paso era un requisito fundamental para que el Estado
pudiera restaurarlo, puesto que la normativa impedia destinar dinero publico a edi-
ficios histéricos que no estuvieran debidamente protegidos.

Una vez declarado y teniendo en cuenta tanto su mal estado de conservacion
como las continuas llamadas de atencién de la Comisién Provincial de Monumentos
de Huesca respecto a la necesidad de intervenir con urgencia en el mismo, en 1897
el Ministerio de Fomento e Instrucciéon Puablica encargé su restauracion a Ricardo
Magdalena Tabuenca (1849-1910)°, que trabajaba al servicio del ministerio como ar-
quitecto para Aragén y Cataluna. No se ha conservado el proyecto de restauracion,
pero conocemos su contenido a través de documentacién administrativa, en concre-
to del informe de la Junta de Construcciones Civiles que debia aprobarlo™. A juzgar
por lo expresado en este documento, junto con obras de reparacion y saneamiento
necesarias para la supervivencia del conjunto, la intencién de Magdalena era no sélo
restaurar las partes antiguas deterioradas, sino reconstruir los lados del claustro que
habian desaparecido (segun las fuentes documentales ya no se conservaban en el
siglo xVvI), levantandolos de nuevo en estilo roménico para que armonizasen con los
existentes. Esta idea surgia de la necesidad, para un arquitecto violletiano™ como era
Magdalena, de completar el monumento, una obra cumbre del romanico aragonés
con un extraordinario conjunto de capiteles con decoracion escultérica atribuida al

7 Por una noticia de prensa sabemos que en 1895, Mariano Blasco Taula, arquitecto de la Diécesis
de Jaca, visit6 el monumento para constatar su estado y realiz6 un informe técnico en el que constataba
su inminente ruina; cfr. s/a «San Juan de la Pefia», articulo publicado en el Diario de Avisos de Zaragoza,
28 septiembre 1895.

8 Ver capitulo de Natalia Juan Garcfa. Pags. 74-93.

9 Ver biografia de Ricardo Magdalena en pag. 180.

10 AGA, IDD (05)014.002 referencia 31/08061.

1L Este término se aplica a los seguidores del arquitecto francés Viollet-Le-Duc, partidarios de la
restauracion estilistica formulada por este profesional, que fue tendencia generalizada en la interven-
cién en los monumentos en el siglo XIX. Esta consistia en devolver el monumento a su estado original,
completando para ello todos los elementos danados o desaparecidos.
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Ricardo Magdalena, 1896. Claustro
Lado mayor. Positivo de 23 x 16,5 cm.
Coleccién Alonsorobisco.

Ambas imagenes aparecen firmadas por el arquitecto
Ricardo Magdalena, aunque segin Herndndez Latas
podria haber contado con la ayuda del fotégrafo

Lucas Escola en su realizacion. En ellas se observa

el lamentable estado de conservacién del claustro
romdnico. En general hay pérdida de materiales tanto
en elementos estructurales como en el banco que
soportaba la arqueria. Los capiteles del lado mayor

del claustro parecen haber perdido parte de su volumen
(por tanto, de su decoracidn), los fustes de las columnas
estan danados y alguno ha desaparecido, y la tipica
decoracidn del ajedrezado jaqués que corre por encima
de los arcos ha desaparecido, sobre todo en el lado mayor,
que en general estaba en peor estado que el lado menor.
Al fondo, en segundo plano, en ambas imagenes se
observa una extrana arqueria de ladrillo que podria

ser la misma que aparece en algin dibujo de Valentin
Carderera de 1840 (v. p. 27) o que también podria
haberse construido a mediados del siglo en medio

de las numerosas reparaciones, algunas de ellas
dificiles de documentar, que experimenté este
conjunto. Ricardo Magdalena, 1896. Claustro

Lado menor. Positivo de 23 x 16,5 cm.

Coleccion Alonsorobisco.

{ Vervewtew,  Laras prrerier.

denominado Maestro de San Juan de la Pefia. Este anénimo artista habria trabajado
durante el tltimo tercio del siglo XII en la zona, y a él se atribuyen otros notables con-
juntos escultoricos, entre ellos el famoso claustro de San Pedro el Viejo restaurado
también por Ricardo Magdalena (Garcia Lloret, 2005). Por tanto, el claustro roma-
nico era con certeza una de los ejemplos mds interesantes del arte medieval espariol,
cuya recuperacion era imperativa para el arquitecto.

Podemos hacernos una idea precisa del estado en el que se encontraba el claus-
tro gracias a las imagenes realizadas por el mismo arquitecto. De hecho, Ricardo
Magdalena tomaba abundantes fotos de los monumentos antes de su restauracion
como demostracién fehaciente de la necesidad de intervenir en los mismos y para
testimoniar los cambios que estos experimentaban bajo su mano. Pocos afos antes
de intervenir en San Juan de la Pefia, Magdalena habia sacado unas curiosas imége-
nes del claustro de la iglesia oscense de San Pedro el Viejo antes de su restauracién
en 1890 (Herndndez, 2012: 215). Muy diferente a su situacién actual, del claustro de
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Ricardo Magdalena, 1896. Claustro. Capitel.
Positivo de 21,5 x 17 cm.
Coleccién Alonsorobisco.

Esta imagen pone de manifiesto la fascina-
cién de Ricardo Magdalena por el arte me-
dieval en general, y por el roménico aragonés
en particular. En ella se muestra en primer
plano y en detalle uno de los extraordinarios
capiteles tallados por el Maestro de San Juan
de la Peiia, representando la escena de la
Natividad. El capitel estd situado en el lado
norte del claustro y es claramente repre-
sentativo del estilo de este escultor: figuras
con ojos abombados y marcados pliegues de
muescas en los ropajes; y puede relacionarse
con el extraordinario conjunto de decoracién
escultorica que se debe a este mismo artista
romanico an6nimo en Aragén y Navarra.

Su estilo se ha identificado como roménico
tardio. En segundo plano se percibe con mas
claridad la arqueria de ladrillos que seria
eliminada décadas después.

e T w

San Juan de la Pefia se conservan cuatro imagenes firmadas por
el mismo arquitecto'?, tomadas durante su visita al monumen-
to en marzo de 1896'3, que muestran vistas generales y detalles
del monumento, poniendo de manifiesto su pésimo estado de
conservacion, y también la calidad artistica y el interés de los
capiteles conservados.

Magdalena, fiel testigo de su tiempo e imbuido de la cultura
artistica francesa dominante, debia considerar el deplorable es-
tado del monumento como algo intolerable. Contaba, ademas,
con la experiencia de haberse enfrentado pocos afios antes, en
1890, a la restauracion de un conjunto similar, el claustro de San
Pedro el Viejo en Huesca, por lo que su seguridad ante el desa-
fio que suponia llenar el vacio con nuevos arcos, columnas y ca-
piteles, debia ser total (algo propio de los hombres del siglo XIX,
imbuidos por una considerable fe en el progreso y en sus cono-
cimientos histéricos, como herramienta de interpretaciéon del
monumento). Pero la Junta de Construcciones Civiles, mucho
mas conservadora, freno el proyecto considerando que no esta-
ba justificada tal reconstruccidn. En el fondo subyacia la idea de
que las ruinas del monasterio medieval debian ser conservadas
como una reliquia histérica, testimonio de la reconquista cris-
tiana y huella de la monarquia aragonesa, base a su vez de la
futura monarquia espariola. Y las reliquias debian ser veneradas
en el estado en que se conservaban.

Al final, en un segundo proyecto redactado en 1898, Mag-
dalena debié limitarse a obras exclusivamente de conservaciéon
que incluyeron el enlosado del claustro y de las dos capillas de
San Voto y San Victoridn, la realizaciéon de una alcantarilla de
desagiie y saneamiento, operacion indispensable para atajar los
problemas de humedades del conjunto, en la cripta también en-
losado y reparacidn, la reconstruccién del muro que formaba el
atico de la casa y del muro de fachada que cerraba el claustro al
exterior.

En las Actas de la Comisién de Monumentos de Huesca co-
rrespondiente a la sesidn del 26 de septiembre de 1903, se daba
cuenta de las obras realizadas.

«El piso bajo llamado Sala del Concilio, antes inundado, esta

completamente seco, restaurado y pavimentado con losas de piedra del pais, lo mis-
mo que el corredor y patio del claustro. Las aguas han sido sacadas a la plazoleta ex-
terior del edificio, habiendo desaparecido el moderno tazén del surtidor que existia

12 Sobre la autorfa de las imégenes y la posible participacién de Lucas Escold, ver el articulo de José
Antonio Herndndez Latas, p. 46.

13 La Voz de Aragoén, 18 marzo 1896.

14 AGA, IDD (05)014.002 referencia 31/08061
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Ricardo del Arco, 1921. Copia digital.
Fototeca Diputacion Provincial de Huesca.
Fondo Ricardo del Arco.

En la imagen puede observarse en piedra

de tono més blanco, a la derecha de la iglesia,

el muro levantado por Magdalena siguiendo el
proyecto de obras de restauracion de 1898. Como
en todos los cenobios, el claustro estaria rodeado
originalmente por construcciones donde se
desarrollaba la vida monéstica y asi quiso presentarlo
Magdalena. Los expertos consideran que no llegd
a estar cubierto por estar protegido bajo la roca.
Entrada la década de los anos treinta del siglo XX,
ese muro fue derribado por el arquitecto
Francisco [figuez.

volcado en medio del claustro. Una acequia de desagiie a espaldas de la capilla y sa-
cristia que erigiera el famoso abad Briz Martinez a los Santos Voto y Félix, asegura
la vida de esta edificaciéon, muy comprometida antes por las humedades. Y, por ul-
timo, el muro exterior ha sido esmeradamente construido y levantado de nuevo, no
cabiendo otro reparo que el haberlo convertido el Arquitecto [Ricardo Magdalena]
en muro ciego, desentendiéndose de las ventanas altas y arcos inferiores que anti-
guamente existian, dando aspecto de habitado y habitable a lo que ahora puede pasar
por dique de contencién, depdsito de aguas, muro de resistencia o cosa semejante.»
(Arco, 1923: 37). Afos después, en 1929, este muro recibiria criticas semejantes (era
calificado simplemente como «feo») por haber quitado «vistosidad al atrio», en un
articulo publicado en el Boletin de la Sociedad Espariola de Excursionistas (Tejera,
1929: 198).

Restauraciones de los aios veinte: polémica con el claustro

La intervencién de Ricardo Magdalena planteada a finales del siglo XIX y materiali-
zada a comienzos del XX, no lleg6 a cambiar sustancialmente el aspecto del claustro,
que sigui6 encerrado dentro del muro que impedia su visién y que presentaba una
imagen lamentable con numerosas pérdidas de volumen en capiteles, columnas y de-
coracion geométrica (el famoso ajedrezado jaqués), aunque se solucionaron de ma-
nera temporal alguno de los problemas que lo amenazaban como eran las numerosas
humedades y filtraciones de agua. Sin embargo, lo fundamental era que persistia su
pésimo aspecto, debido en buena medida a los incendios y a la falta de mantenimien-
to durante siglos, anadiéndose la presencia de la extrafia arqueria de ladrillo levanta-
da quizas a mediados del siglo X1X. Por ello, fue crucial la presién de la Comisién de
Monumentos de Huesca, que no ces6 en su empeiio por recuperar el cenobio, puesto
que no dejaba de crecer la relevancia social del monumento, el mas importante de
los aragoneses por su dimensién simbdlica. Entre las acciones emprendidas, esta
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Comisién puso en marcha una campaiia en pro de la conservacién del monumento
en junio de 1920, en la que participaron practicamente todas las autoridades arago-
nesas, incluidas la Academia de Bellas Artes, el rector de la Universidad de Zaragoza,
la Sociedad Econdmica Aragonesa, los periddicos, los presidentes de las tres dipu-
taciones provinciales, y por supuesto la Iglesia. Se solicitaba en ella a senadores y
diputados de la provincia que gestionaran ante el ministro de Instruccién Publica la
pronta aprobacion del proyecto de obras urgentes a realizar en el monasterio.

Un ano antes, en marzo de 1919, dado el estado de ruina que amenaza al monu-
mento, la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando se dirigié al ministerio
solicitando obras urgentes de restauracion. En respuesta a tal peticion, en oficio del 4
de marzo de 1919 la Direccién General de Bellas Artes encargé al arquitecto provin-
cial Francisco Lamolla Morante (1869-1928)*, que redactase el proyecto, presentan-
dolo éste el 5 de enero de 1920. Dicho proyecto incluia la consolidacién, reparacién y
restauracion del monasterio medieval y fue informado favorablemente por la autori-
dad (la Junta Facultativa de Construcciones Civiles) el 25 de febrero de 1920.

Dado el interés de la Comision de Monumentos de Huesca, Francisco Lamolla,
que formaba parte de la misma, informaba a esta acerca de la aprobacién del pro-
yecto y presupuesto de obras de consolidacién del monasterio antiguo, comentando
cémo las obras se habian iniciado en abril del afio siguiente, en 1921, lamentando «las
dificultades que se originan por el enorme coste del transporte de los materiales por
un mediano camino de herradura» (Arco, 1923: 62).

Lamolla advertia un problema que ya habia planteado décadas antes su predece-
sor, Ricardo Magdalena: el mal acceso al monumento era un factor decisivo para su
conservacion. Esta circunstancia provocé que la comisién pusiera en marcha una
nueva campaiia de recaudaciéon de fondos y de presion ante la administracién para

15 Ver biografia de Francisco Lamolla en pag. 183.

Joaquin Gil, 1920.
Fondo Joaquin Gil Marraco. Fototeca
Diputacién Provincial de Huesca.

Esta fotografia corresponde al momento
previo a la actuacién del arquitecto
Francisco Lamolla. En ella se observan los
apeos en madera colocados para sujetar
partes del claustro que amenazaban
desplome. La nitidez de la imagen permite
advertir las numerosas pérdidas de material
en sillares, el banco de apoyo de la arqueria,
cornisas, elementos decorativos e incluso
algtin capitel, en concreto el primero situado
en el lado izquierdo de la imagen, que

ha perdido préacticamente la mitad de su
volumen. Algunos fustes de columnas
habian desaparecido y otros aparecian
dafnados, probablemente por la accién

de los incendios en el pasado, que

habrian pulverizado la piedra.
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mejorar el camino, que se extendio a los afos siguientes, puesto que en enero de 1923
se decidi6 publicar un manifiesto en la prensa local y nacional para llamar la aten-
cién sobre este problema. En €l se calificaba el monasterio como «cuna de Aragén,
baluarte de Esparia y joya del arte patrio» (Arco, 1923: 68), calificindose de patriotas
a los aragoneses ilustres que apoyaban las iniciativas de conservacién del monumen-
to. De hecho, en los meses siguientes, en concreto el 21 de marzo de 1923, el Heraldo
de Aragén daba cuenta de una reunién en Zaragoza, celebrada por convocatoria del
rector de la Universidad de Zaragoza Ricardo Royo Villanova, para lograr la cons-
truccién del camino vecinal desde Jaca al monasterio, asistiendo las fuerzas vivas de
Aragén implicadas en el proyecto (Arco, 1923: 70). Ricardo del Arco, como cronista
de la Comisién de Monumentos de Huesca, subrayaba que el monumento se hallaba
en un momento critico, mientras el rector urgia a facilitar el acceso al mismo, pri-
mer y hasta el momento tnico Sitio Nacional en Aragén. Este problema tardaria un
tiempo en solucionarse y condicionaria de manera decisiva el mantenimiento del
monasterio medieval y moderno.

Por desgracia tampoco se conserva en los archivos el proyecto original de Lamo-
lla, pero si el informe de la Junta Facultativa de Construcciones Civiles, que —junto
con las imédgenes de la época— nos permite conocer el alcance de la intervencion
porque resumia de manera muy precisa el contenido del proyecto. En este documen-
to se daba cuenta del mal estado del conjunto, tanto de la iglesia como del claustro.
Problemas de mantenimiento, pero también de construccion (la cubierta del templo,
por ejemplo), el efecto de las humedades; todo ello conducia a la necesidad de una
urgente reparacion, mas adn en la parte del claustro. El informe describe asi lo reco-
gido del proyecto:

Ricardo Compairé. Fecha desconocida.
Entre 1913 y 1924. Capiteles del claustro del
monasterio viejo. Fotografia estereoscopica
negativa sobre vidrio al gelatinobromuro
de plata. 6 x13 cm. Fondo Ricardo Compairé.
Fototeca Diputacién Provincial de Huesca.

Las imégenes de los afios 20 son muy utiles
para documentar algunos detalles del
estado del claustro como son el tremendo
deterioro de los fustes de algunas columnas,
pero también la posicion original de los
capiteles, ya que algunos de ellos fueron
desplazados en las restauraciones
posteriores. Por ejemplo, aqui se advierte
cémo en el encuentro entre la galeria Este
(en primer plano), y la galeria Sur (al fondo
de la imagen), no hay ni arcos de piedra
originales ni capiteles. Sin embargo, afios
después, en la restauracién de 1935, en esta
parte apareceran dos arcos y una serie de
columnas con algunos capiteles, producto
de la reordenacion de los restos realizada
por el arquitecto [fiiguez Almech.
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Ricardo del Arco, julio de 1920.

Copia digital. Fondo Ricardo del Arco.
Fototeca Diputacién Provincial

de Huesca.

Fotografia tomada durante el proceso
de restauracion del claustro de
Francisco Lamolla. La imagen tiene
un valor documental extraordinario
porque refleja justo el momento en el
que la arqueria del lado norte estaba
siendo desmontada, para ser luego
reconstruida. Para ello era necesario
apear los capiteles y las columnas
originales, que luego serian integrados
en la arqueria reconstruida. La imagen
pone de manifiesto el alcance de la
intervencidn del arquitecto Lamolla
puesto que desmonté pricticamente
las dos arquerias conservadas del
claustro para rehacerlas, actuacién que
suscito fuertes criticas en la época.

El basamento general, las basas de las columnas que sustentan las arquerias, los
capiteles y fustes de aquellas, asi como las archivoltas presentan tantos y tan im-
portantes desperfectos que amenazan su ruina. En el lado de Poniente no son tan
grandes los dafios pero no faltan y el autor del proyecto enumera todos los que se
observan en cada una de las columnas, capiteles y archivoltas, contribuyendo en
aquellos y estos al estado de ruina inminente, que ya seria real, 4 no haber sido
hace tiempo sostenida en pié la construccidén por medio de un elemental apeo.
La sala del Concilio esta sufriendo grandes humedades que producen desperfec-
tos, que es necesario reparar; el atrio se conserva regularmente, si bien hay que
notar deterioros de consideracion en la parte alta del muro correspondiente a la
hospederia, y en esta se presentan también grietas y dislocaciones, hallandose en
mal estado su cubierta.

Del estado de las diferentes partes del Monumento se deduce la necesidad de
las obras que se proyectan para atajar la ruina completa del edificio, sin que se
deba incluir las dos alas del claustro que desaparecieron y fueron sustituidas por
arcos y pilares de ladrillo.1

Segtn este mismo documento, Lamolla habia dividido el proyecto en dos partes:
en la primera intervenia en la fachada principal del templo, se levantaban, reponian
y restauraban las dos alas del claustro romanico, y se reparaba la senda de acceso
al monumento; y en la segunda, se intervenia en el resto del conjunto, reparandose
los muros laterales del templo y su cubierta, la sala de Concilio que presentaba de
nuevo graves problemas de humedades, y las fabricas del edificio, hospederia y su
cubierta. Como se advierte en este documento, las obras incluian tanto la reparacion

16 AGA, Informe de la Junta Facultativa de Construcciones Civiles, IDD (03)005.003. Caja 51/11278.
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para solucionar desperfectos y dafnos estructurales (grietas, humedades, etc.), como
la parte de mayor valor artistico, que era la restauracion del claustro, algo que no se
habia permitido hacer a su predecesor, Ricardo Magdalena, dos décadas antes.

Por diversas razones (en general por problemas econdémicos), las obras se ex-
tendieron en el tiempo, y la primera fase no concluyé hasta 1925. De la segunda se
encargaria ya otro profesional, Bruno Farina'’, tres afios después, en 1928. En este
momento se trataba de resolver los problemas que presentaba la Hospederia, edificio
muy dafnado no sélo por la humedad, sino por el desprendimiento de material de la
roca que la cubria. Las obras previstas que conocemos, esta vez si, gracias al proyecto
conservado!'8, afectaban sobre todo a este edificio y en parte a la iglesia y al Pante6n
Real, y consistian en lo siguiente: arreglo de las cubiertas, los pisos y los muros en
la antigua vivienda de monjes u hospederia, recalzo de la fachada de este edificio,
rebajado de tierras o explanacion alrededor del monumento, colocacién de peldaros
de losa en la escalinata que iba del atrio o Panteén de Nobles a la Iglesia en vez de los

17 Bruno Farina y Gonzélez Novelles fue un profesional titulado en Barcelona en 1920, que trabajé
como arquitecto municipal de Huesca en los afos veinte y treinta, dejando numerosas obras en esta
ciudad, entre ellos el Teatro Olimpia (Martinez, 2001, vol. 2: 67).

18" AGA IDD (05)014.002, signatura 31-4855.

Juan Mora Insa. Fecha desconocida.
Entre 1925 y 1935. Vista general
claustro. Negativo sobre vidrio.

13 x 18 cm. Archivo Histérico
Provincial de Zaragoza.

En esta vista el claustro aparece
completamente reconstruido

tras la restauracién de Francisco
Lamolla. Todos los elementos
deteriorados fueron sustituidos
por otros nuevos, entre ellos el
banco de apoyo, numerosos fustes
de columnas, algunos capiteles,

la faja de ajedrezado jaqués que
corria sobre los arcos, y buena
parte de los arcos y de los sillares.
Silo comparamos con imagenes
precedentes, no deja de sorprender
el cambio de aspecto del claustro
que parece no medieval sino
nuevo.

En la actualidad, la diferencia
de tono entre el material original
en un tono rosa mas oscuro, y el
nuevo anadido en este momento

en color ocre, facilita la lectura del monumento porque permite distinguir la parte histérica de la
contempordnea, pero también pone de manifiesto el tremendo alcance de la restauracion realizada
enlos aios veinte. La paradoja es que de no haberse realizado quizés el claustro hubiera desaparecido.

De hecho, Lamolla defendia su actuacién explicando que no sélo habia sido aprobada por la
autoridad administrativa pertinente, sino que se ejecut6 tras un riguroso estudio del monumento
en el que el arquitecto constatd la fragilidad de los materiales que constituian el claustro, afectados
por varios incendios a lo largo de su historia y danados tras siglos de abandono.
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existentes de baldosin, reparacién de una gotera en el Pantedn Real, y eliminacién del
encalado que cubria el paramento de silleria en el Pante6n de Abades y Nobles re-
juntando el sillarejo, y la misma operacion en la roca que cubria la cabecera y primer
tramo de la iglesia. Por ultimo se preveia la construccién de una atarjea de sanea-
miento del edificio, actuacion fundamental para prevenir los dafios por humedades.

De todas estas obras, algunas inevitables para evitar el derrumbe de la hospede-
ria, la eliminacién del encalado que cubria una parte importante del monumento (en
concreto en el Pantedn Real y en el dbside de la iglesia), era una intervencién que
respondia mas bien a una cuestion estética («de decoro» segun el arquitecto), y seria
la operacién que iba a tener un impacto visual mas importante porque transformaba
de manera radical el aspecto interior del templo. Como veremos, el desencalado del
templo iniciado por Farina continué en el resto de la iglesia, y también en la cripta,
entrados ya los afios treinta del siglo XX.

Por tanto, a finales de los afios veinte, el monasterio habia empezado a experi-
mentar una transformacién importante tras dos décadas y tres intervenciones, aun-
que todavia no era visible desde el exterior como se ve hoy. Ricardo Magdalena habia
realizado reparaciones estructurales para frenar los problemas de humedad y habia
alzado el muro de cerramiento entre 1898 y 1902. Entre 1920 y 1925, Francisco Lamo-
lla habia consolidado e intervenido sobre todo en el claustro, cambiando sustancial-
mente su aspecto deteriorado precedente, y en 1928, Bruno Farina habia reparado la
hospederia y comenzado la transformacién visual del interior de la iglesia al eliminar
parte del encalado que la cubria. La siguiente etapa corresponderia a otro relevante
arquitecto a quien debemos la recuperacion de una parte importante del patrimonio
histérico artistico aragonés: Francisco Ifiiguez Almech.

Estas intervenciones, necesarias porque significaron la salvacién del conjunto
monastico que se encontraba muy arruinado a finales del siglo X1X, sin embargo, no
estuvieron exentas de criticas. Sobre todo, fue la restauracién del claustro realiza-
da por Francisco Lamolla la que menos gustd. Para unos era excesiva porque habia
eliminado la patina simbolo de la antigiiedad del monumento (Torres Balbas, 1926:
306-307), para otros las partes nuevas afiadidas destacaban en exceso (Marin, 1925).
El arquitecto se defendié publicamente de todas estas criticas en la prensa local,
subrayando la necesidad de reparar el monumento para asegurar su conservacion
(Lamolla, 1925). Mas alld de la pertinencia o acierto de esta restauracion, las fotogra-
fias conservadas son testimonio elocuente del profundo cambio experimentado por
el claustro en este proceso.

La decisiva intervencion de Ifiguez

Cuando el arquitecto Francisco Ifiguez Almech (1901-1982)% interviene en el mo-
nasterio medieval de San Juan de la Pefia contaba ya con una trayectoria en el campo
de la restauracién monumental porque desde 1932 trabajaba como arquitecto con-
servador jefe de la 2.* Zona, que incluia Aragén, y afios antes, a partir de 1923, siendo
todavia estudiante, habia colaborado con los Hermanos Yarnoz en su proyecto de

19 Ver biografia de fiiguez Almech en pég. 181.
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Ricardo Compairé. Julio 1934.
Fondo Compairé. Fototeca
Diputacién Provincial de Huesca.

Imagen del interior de la Iglesia
desde los pies del templo hacia la
cabecera antes de la restauraciéon
de 1935. El espacio interior estaba
cubierto por un enlucido decorado
con una imitacién de sillares, con
una cornisa de tipo clasicista que
recorria la parte superior de los
muros, donde aparecen también
unos escudos. En el triple dbside
se encontraban situados unos
retablos barrocos. En el dbside
principal se situaba el altar.

Fotdgrafo desconocido.
Posiblemente Vicente Moreno.
Archivo Moreno. Original
negativo al gelatinobromuro

de plata de 17,6 x 23,6 cm. Copia
digital de aprox. 65 x 48 cm.
Instituto del Patrimonio
Cultural de Espana.

Imagen del interior de la Iglesia
desde los pies del templo hacia
la cabecera, con la fébrica de
silleria a la vista. Es posterior

a la restauracién de Iiiguez,
una vez realizada la eliminacion
de toda la decoracién de edad
moderna que cubria el templo
medieval. Se observa cémo la
cabecera se introduce en la roca
que la cubre, y se advierten dos
materiales diferentes: la piedra
sillar perteneciente al edificio
original y una parte en ladrillo,
en el dngulo superior derecho.
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Fotégrafo desconocido.
Posiblemente Vicente
Moreno. Fecha
desconocidaentre 1934y
1954. Archivo Moreno.
Original negativo

al gelatinobromuro de
plata de 17,6 x 23,6 cm.
Copia digital de aprox.
65 X 48 cm. Instituto
del Patrimonio Cultural
de Espaiia.

Esta imagen es una de
las primeras tomadas
tras la demolicién del

muro levantado por
Ricardo Magdalena a
finales del siglo XIX y
derribado por Francisco
fﬁiguez en 1934. [ni-
guez también derribé
la arqueria de ladrillo,
un elemento postizo
colocado a mediados
del siglo XIX. Asf
quedo fijada la imagen

restauracién del castillo de Olite (Navarra). Ademds, Ifiiguez Almech se habia for-
mado junto con otros arquitectos como Alejandro Ferrant con el historiador Manuel
Goémez Moreno, quien le introduciria en la aplicacién de una rigurosa metodologia
de intervencién en el monumento que incluia sélidos estudios arqueoldgicos y do-
cumentales como base de la restauraciéon. Por otro lado, Iﬁiguez fue un arquitecto
que utiliz6 la fotografia de manera recurrente a lo largo de su trayectoria profesional,
tanto para registrar el estadio previo de los monumentos como para dejar constancia
del proceso de restauracion, siendo especialmente notable el corpus fotografico con-
servado de sus intervenciones en monumentos zaragozanos como el palacio islamico
de la Aljaferia y la torre de la iglesia parroquial de la Magdalena (Hernandez, 2010).
Por todo ello puede afirmarse que estamos ante uno de los profesionales mas rele-
vantes del panorama nacional, que también interviene en el monasterio medieval de
San Juan de la Pefia. Es importante subrayar esta circunstancia: no es solo significati-
vo el hecho de que el monumento fuera restaurado durante afos, buena muestra de
su trascendencia histdrico-artistica y simbdlica, sino también debe tenerse en cuenta
la posicién de los profesionales que actuaron en él, en este caso uno de los mas rele-
vantes de su época.

contempordanea del claustro medieval que ha llegado hasta nuestros dias. De la construccién
original s6lo quedan las arquerias de los lados norte y oeste, en la que se sittia bajo cierto orden, pero
alterado en las diversas restauraciones, un rico conjunto de capiteles de dos fases constructivas:
un taller heredero del arte jaqués de la primera mitad del siglo X1I, y una segunda de un artista

conocido como maestro de San Juan de la Pefia o de Agiiero.
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Precisamente, de acuerdo con su
formacion, en la que el estudio arqueo-
légico del monumento era clave, en
1934 Iiiguez se dedicé a realizar obras
de exploracién en el monasterio con
el fin de descubrir su forma primitiva.
Estas obras incluyeron la eliminacion
de encalados en la cripta «descubrien-
do la cabecera mozarabe con pinturas

Fotégrafo desconocido. Posiblemente Vicente Moreno. Fecha desconocida
entre 1934 y 1954. Archivo Moreno. Original negativo al gelatinobromuro
de plata de 17,6 x 23,6 cm. Copia digital de aprox. 67 x 48 cm.

Instituto del Patrimonio Cultural de Espaiia.

Imagen en la que se advierte, ademds del desencalado y eliminacién de

la decoracién moderna, la recomposicién de los arcos y la béveda de
medio cafidn, con la diferencia de materiales: sillar y sillarejo en piedra
que corresponderian a la fabrica original medieval y ladrillo a las partes
restauradas. Ifiiguez también abrié los vanos de medio punto y las puertas
de conexion del templo tanto con el claustro como con la hospederia, que
no se veian en la imagen de 1921. Estos vanos permiten la entrada de luz

y, por tanto, la recuperacion de la iluminacién original del templo.

romanicas, respetadas naturalmente y el resto edificado en los finales del estilo ro-
manico»??, y la consolidacién también de las bovedas en esta parte del edificio. Si-
milar tarea se realizé en la iglesia, descubriendo por completo la fabrica roméanica
oculta tras la capa de yeso que Iiiiguez atribuye al barroco.

20 Memoria del proyecto de restauracién del Monasterio de San Juan de la Pefia, 1935, arquitecto
Francisco Iniguez Almech, AGA, IDD (05) 014.002, signatura 31/4855
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Fotdgrafo desconocido. Posiblemente Vicente
Moreno. Fecha desconocida entre 1934 y 1954.
Archivo Moreno. Original negativo al
gelatinobromuro de plata de 17,6 x 23,6 cm.
Copia digital de aprox. 65 x 48 cm. Instituto del
Patrimonio Cultural de Espana.

Fotégrafo desconocido. Posiblemente Vicente
Moreno. Fecha desconocida entre 1934 y 1954.
Archivo Moreno. Original negativo al
gelatinobromuro de plata de 17,6 x 23,6 cm.
Copia digital de aprox. 40 x 30 cm. Instituto
del Patrimonio Cultural de Espaiia.

Ambas fotografias estdn tomadas tras la
intervencién de [figuez Almech y muestran
diferentes vistas del claustro. La eliminacién

del muro no solo contribuy6 a iluminar y sacar a la
luz el claustro, sino a comunicarlo con la naturaleza
circundante, creando una perfecta unién
perceptible todavia hoy cuando se visita el
monumento, entre la roca, la vegetacién y los
restos del claustro medieval, que causa una
inolvidable impresion en el visitante.
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No debe olvidarse la trascendencia de este templo, construido a finales del siglo X1
bajo el mecenazgo del monarca aragonés Sancho Ramirez, que hizo del mismo su ca-
pilla regia y del monasterio el primer panteén real de los monarcas aragoneses. Esta
iglesia, que fue construida de acuerdo con los cdnones de la arquitectura cluniacense
francesa caracteristica de la orden benedictina que regia el monasterio, presentaba
una cabecera de triple dbside, el central de mayor tamaino, que los expertos relacio-
nan por su decoracion y forma, con el arte roménico del circulo de Jaca (Garcia Llo-
vet, 2016), y un cuerpo de una sola nave cubierta por béveda de medio canén dividida
en cuatro tramos separados por arcos fajones. Su interior tuvo que estar ricamente
decorado con pinturas murales como correspondia a una iglesia de fundacién y uso
real, y debia tener un aspecto similar a otras construcciones contemporaneas como
iglesia de los santos Juan y Basilisa, de Bagiiés, de la que se conserva un extraordina-
rio ciclo pictérico trasladado hoy al Museo Diocesano de Jaca. Por desgracia, tras los
diversos avatares experimentados por el monasterio, incluidos los cambios debidos
al gusto de época, buena muestra de ello es la decoracion en edad moderna de la igle-
sia y el encalado de algunas zonas que se aprecia en imagenes de los afios veinte del
siglo pasado, no quedan practicamente testimonios de estas pinturas, a excepcion de
los escasos restos en la cripta situada en la parte inferior del monasterio, que data-
rian de aquel tiempo, descubiertos por Ifiiguez en su exploracién inicial.

La comparacidén de las fotografias conservadas permite reconstruir el profundo
cambio experimentado por el monumento tras esta actuacién.

En el claustro, Iiguez determiné qué muros de cerramiento eran histéricos y cud-
les nuevos (el que habia levantado Ricardo Magdalena a comienzos de siglo), y derri-
b6 este sacando a la vista esta parte del monumento.

Al afio siguiente, en marzo de 1935, fﬁiguez Almech, siguiendo el protocolo admi-
nistrativo establecido por la administracién que ya hemos visto en las intervenciones
precedentes, remite su proyecto de obras de restauracion del monumento a informe
favorable de la Junta Facultativa, quien lo devuelve aprobado en abril de 1935. Estas
obras inclufan la realizacidn de nuevas catas arqueoldgicas para continuar descu-
briendo el monumento, la reparacién del suelo de la Iglesia, donde también debian
reconstruirse en ladrillo los arcos fajones y murales, y abrir las puertas originales
para conectar esta parte del monasterio con otras dependencias anexas. Iﬁiguez pre-
veia, ademads, rehacer el claustro con los restos encontrados, y enlosar todo el con-
junto «con piedras cuadradas y rectangulares, siguiendo el aspecto antiguo».

Las imdgenes conservadas permiten apreciar el radical cambio experimentado
por el monumento en el breve lapso de un par de afios. Entre 1934 y 1935, Ifiguez
habia desnudado el monumento eliminando tanto las pinturas de edad moderna que
cubrian la cripta y la iglesia como los diversos afiadidos que habia recibido el claustro
a lo largo del tiempo: el muro levantado a comienzos del siglo XX por Ricardo Mag-
dalena y la arqueria de ladrillo en los lados sur y este que sujetaba la construccién en
piedra original, confiriendo a esta parte del monumento el aspecto que tiene hasta
hoy. En las fotografias observamos cémo [figuez rehizo el claustro, dejando algunas
arquerias incompletas, cubriéndolo con vegetacion. El objetivo del arquitecto era
devolverlo a su condicién de ruina milenaria, recuperando la dignidad que habia
perdido al anadirse los arcos en ladrillo que datarian probablemente de mediados
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del siglo X1X. De hecho, en la memoria del proyecto de restauracién Ifiguez sugeria
la introduccion de plantas «por ser esta una de las ruinas mds pintorescas y hermo-
sas que existen en Espafa, necesitada de cuidados de este género para que luzca en
toda su grandeza y pierda la extraordinaria sequedad a que incendios y desdichadas
restauraciones lejanas las condenaron. Por eso es necesario buscar para los patios
abiertos solados de tipo pintoresco y tapar con plantas las desdichas de una restau-
racién que no es posible borrar por desgracia.» Sin duda se referia a la restauracion
realizada por su predecesor, Francisco Lamolla, que [fiiguez como numerosos exper-
tos consideraba excesiva.

En el interior de la iglesia, tal y como se observa en las imagenes conservadas, el
cambio fue radical. La piedra salié a la luz, en un proceso de decapado de las capas de
enlucido de cal para desvelar la fabrica romdnica que fue habitual en las restauracio-
nes de edificios histéricos desde finales del siglo X1X. Lo significativo es que Ifiguez
Almech, siguiendo los modernos criterios de restauracion de la escuela conservado-
ra que habia aprendido con Gémez Moreno, utilizé el ladrillo para rehacer los arcos
y parte de la béveda, para no confundir la materia histdrica con la afadida. Este es el
principio de notoriedad visual o diferenciacion de la intervencién que afios después,
en 1964, documentos internacionales como la famosa Carta de Venecia, asumirian
como la manera mas adecuada de intervenir en la arquitectura histérica. En realidad,
no era algo nuevo, este método se habia practicado ya en la restauracién del Coliseo
de Roma por los arquitectos Stern y Valadier en 1824, lo que pone de manifiesto tam-
bién la relevancia de monasterio medieval de San Juan de la Pefia como laboratorio
de la restauracién en Aragoén, porque a través de las diversas intervenciones vemos
cémo se recogian y se aplicaban en nuestro patrimonio los criterios que se estaban
desarrollando en otras partes del pais y de Europa.

Conclusiones de un largo proceso de recuperacion

En definitiva, las restauraciones suponen procesos de vital importancia en la con-
figuracion de la imagen de los monumentos. Esa imagen es, en ocasiones, recibida
por la historiografia de forma acritica. Una de las labores fundamentales del his-
toriador del arte es discernir en la medida de lo posible el alcance y los matices del
proceso restaurador, para poder establecer una adecuada critica de autenticidad,
tal y como ha sido definida por Gonzalo Borras Gualis, y unas conclusiones basa-
das en la realidad del monumento, teniendo en cuenta todas sus estratificaciones
histéricas. (Garcia Cuetos, 2015: 37)

El famoso arquitecto e historiador Fernando Chueca Goitia describié el Monas-
terio Viejo de San Juan de la Pefia como «la caracola donde resuena la mds antigua
historia de Aragén», un conjunto «venerable como una cancién de gesta, cuna y
embrién de un pueblo» (Chueca, 1956: 73), de ahi que estuviera en el corazén de
los aragoneses desde que surgi6 nuestra conciencia como comunidad histérica en el
siglo XIX.

Su conservacién se produjo, a pesar de su deteriorado estado y su abandono,
por el empefio de la sociedad aragonesa, sobre todo de algunos colectivos como la
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Comisién de Monumentos de Huesca, asi como de numerosos profesionales, politi-
cos, artistas, intelectuales, religiosos (entre ellos los obispos de Jaca), y amantes del
arte que presionaron en su defensa. Pero se debe a una serie concreta de arquitectos
la tarea de su recuperacion fisica, a través de un largo proceso que ha llegado hasta
la actualidad, en el que el monumento ha sido literalmente descubierto y liberado de
sus aftadidos como ponen de manifiesto las fotografias conservadas.

Estas son, como hemos ido viendo a lo largo de este texto, un documento valio-
sisimo para conocer el proceso de transformacion del monumento desde finales del
XIX hasta la guerra civil. Con mayor o menor fortuna en cada intervencién, el ob-
jetivo de Ricardo Magdalena, Francisco Lamolla, Bruno Farina y Francisco [iiguez,
siempre fue recuperar y conservar este monumento para trasladarlo de la mejor ma-
nera posible a las generaciones siguientes. Nosotros hemos heredado este legado y
tenemos la obligacion moral de protegerlo, asi como de acrecentar la estima hacia
el mismo entre nuestros contemporaneos a través de actividades tan significativas
como la reconstruccidén visual de su historia puesta de manifiesto en este catalogo.

Alfonso Foradada, 1943-1945.
Monasterio de San Juan de la Peria.
Exterior del monasterio viejo.
Copia digital. Fondo Alfonso
Foradada. Fototeca Diputacién
Provincial de Huesca.

Esta fotografia tomada entre 1943

y 1945 por Alfonso Foradada,
presenta el monumento en un
estado muy similar al actual,
convertido tras la actuacién de
Iﬁiguez, en una ruina milenaria
pintoresca, la joya del arte romanico
que se abre a la naturaleza y al
entorno circundante, invitando

al viajero a visitarla. Pocos cambios
mas ha experimentado el conjunto
desde entonces. Obviamente se han
reparado grietas y dafios puntuales,
pero la vista es practicamente

igual en el presente.
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Monasterio nuevo
La resurreccion de la ruina

Natalia JUAN GARCIA!

...the doors of their sleeping-rooms stand
half open as though they had only just left

Huntington, 1898: 214

El 17 de agosto de 1835, los ultimos monjes que habitaban el monasterio barroco
cerraron las ventanas de su celda (aunque, al parecer, dejaron entreabiertas las
puertas) y contemplaron, por dltima vez, el magnifico paisaje con el que cada
mafana se despertaban antes de ir a maitines. En ese momento muy dificil-
mente podian llegar a imaginar que la que habia sido su morada durante casi
siglo y medio se iba a convertir en el objetivo de numerosos fotégrafos. Tanto
profesionales como aficionados retrataron el monumento y los excepcionales
parajes que lo circundan. Estas fotografias captan ahora toda nuestra atencion
plasmando las distintas desventuras por las que pasé el edificio y poniendo de
manifiesto el rapido deterioro que sufrié desde que fue desamortizado. Asi lo
evidencian las imagenes que se incluyeron en los mas de veinte proyectos de
restauracion que se idearon para tratar de evitar la ruina de este conjunto. A
estas hay que sumar las joyas en papel o vidrio localizadas en los mas reconditos
cajones de quienes quisieron retratarse en este monumento.

Los primeros testimonios graficos de este enclave quedan recogidos en el texto —de
esta misma publicacién— que firma José Maria Lanzarote cuando hace alusion, entre
otros, a Valentin Carderera, quien acudié en 1840 y realiz6 sus evocadoras acuarelas
(Lanzarote y Arana, 2013: 255-278). O el perfecto tdindem formado en 1844 por José
Maria Quadrado y el dibujante Francisco Javier Parcerisa con sus famosas litografias,
incluida una vista del monasterio barroco (v. p. 33) con tres drboles inventados —una
licencia artistica— y estratégicamente colocados en una perspectiva que tapa la de-
coracion de la fachada, posiblemente para ahorrarse el tener que dibujar la enrevesa-
da iconografia de las tres portadas de piedra (Quadrado, 1974: 194).

A estos nombres hay que afiadir muchos otros viajeros que tenemos consigna-
dos, pero lamentablemente, no dejaron testimonio grafico de sus visitas, aunque los
comentarios de lo que vieron son realmente interesantes. Este es el caso de Gustave
D’Alaux. Un francés que reconocid abiertamente que no pensaba visitar el monas-
terio y que lo Gnico que atrapaba su interés era la montana, pero debido a la insis-
tencia de un monje exclaustrado que conocié en Jaca, acabd por decidirse a subir

L Profesora titular de Historia del Arte. Universidad de Zaragoza.
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a verlo. Tras un ascenso de mas de tres horas y gracias a los servicios de un buen
conocedor de la zona llamado Esteban vio que «en el centro de un inmenso prado se
encuentra el monasterio nuevo. El edificio blanqueado, agrandado por efecto de la
distancia, tiene cierto cardcter monumental (...) Un bello refectorio, pasillos anchos,
celdas guarnecidas con habilidad tanto del frio como del calor, sin escamotear por
ello el espacio —unico confort de la vida monacal— una amplia capilla sin cardcter
arquitecténico notable de no ser el de la desnudez de sus muros... poco més se puede
mencionar del convento nuevo de San Juan de la Pefia. Convento que ademas es una
restauracion de si mismo realizada en 1816. El primero, destruido durante la Guerra
de la Independencia, tras haber tardado cuarenta afos en ser edificado, parece que
era uno de los mds representativos ejemplos de la arquitectura del siglo xvI11» (Gi-
ménez, 1985: 41-42). En efecto, la restauracion del monasterio barroco fue una cons-
tante en el tiempo, aun incluso cuando no se habia acabado de construir. Su recu-
rrente recuperacion es una idea que estd imbricada en la propia historia del edificio.

El monasterio como imagen postal

De todos los viajeros que fueron a San Juan de la Pena tras su desamortizacion, nos
quedamos con las palabras y con las imagenes incluidas por el neoyorquino Archer
Milton Huntington en su cuaderno de viaje por el norte de Espaiia en el ano 1897.
Al enclave pinatense llegé en los primeros dias de octubre y, al parecer, estaba tan
ansioso por verlo —como refiere la expresion inglesa, tan pronto como sea posible—
que aquel dia no pudo ni tomar el desayuno. Del monasterio barroco, el «so called
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SAN JUAN DE LA PENA (ARAGON)
MONASTERIO NUSVDO, VISTD DESDE EL SUR

Coleceldn F. Alvarez P-Earle A-Bum. 3.

Coleccién Félix Alvarez
Puyol. Tarjeta postal

9 x 14 cm. Fototipia con
tinta azul. Fotografia
incluida en album
fechado en 1891.
Fototeca de la DPH.
Coleccion postales.
Monasterio nuevo,

visto desde el sur.

La fotografia que ilustra
la postal con texto
manuscrito fue tomada
por el padre escolapio

y profesor de Fisica en
las Escuelas Pias de Jaca,
Félix Alvarez, que hizo
un reportaje sobre

San Juan de la Pena y

lo incluyé en un album.
(v. p. 43). También fue
utilizada por Huntington
para ilustrar la pagina
204 de su libro.
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New Convent» (Huntington, 1898: 203) le impresioné que era lo suficientemente
antiguo para estar en ruinas, que estaba desierto y que una familia de guardeses con
sus ruidosos perros velaba por su integridad. Amén de los fuertes ladridos, lo que
debié impactar al fundador de la Hispanic Society of America fue la cita elegida pre-
cisamente para encabezar este texto, esto es, ver que las puertas de las celdas estaban
entreabiertas, como si los monjes acabaran de marcharse.

Esta fotografia del monasterio nuevo, publicada por Félix Alvarez Puyol en 1891,
se incluy6 en A Notebook in Northern Spain de Archer Milton Huntington publicado
en 1898. La particularidad de esta imagen es que en la pagina 204 de su libro aparece
sin la grafia manuscrita pero esta ausencia es justo lo que nos interesa destacar aqui,
por eso precisamente la hemos seleccionado. Para incidir en la importancia de un
monumento que, desde muy pronto, fue objeto de postales de la época (Juan, 2008,
vol. 2: 1213-1220). Las visitas a monumentos emblematicos de la geografia espaiiola
fue una costumbre muy practicada desde finales siglo X V111, todo el siglo XIX y hasta
las primeras décadas del XX, especialmente por intelectuales romanticos y eruditos.
Los viajes se preparaban, se vivian e incluso se recordaban al escribir anotaciones
y sobre todo al observar las fotografias que se habian realizado durante el recorri-
do. Los lugares que recibian un mayor nimero de visitas eran aquellos que atrafan
especialmente por su interés debido a su valor cultural, histérico, artistico y/o pai-
sajistico. San Juan de la Pena albergaba todos estos atributos, por ello, se convirtié
en un lugar iconico para los viajeros que adquirian un souvenir en forma de postal
que enseguida comenzaron a comercializarse (Juan, 2017: 1481-1503). De hecho, el
receptor de esta era casualmente francés, pues es el idioma en que estdn escritas las
lineas del turista que lo visit6 y al contemplar el monasterio se acordé de «ma cher»
despidiéndose con un carifioso «je tembrasse bien fort». La perspectiva desde la que
fue realizada permite contemplar una vista general desde el lado Sur con la ermita
de San Indalecio en el centro de la pradera que le da nombre y la fabrica de las celdas
todavia en pie.

El imparable deterioro

Una vez que los monjes dejaron de habitar el edificio barroco —erigido a raiz de
que en 1675 el cenobio medieval sufriese un incendio que lo convirtié en inhabitable
para siempre— sus muros de ladrillo y tejados de teja se empezaron a degradar a una
velocidad vertiginosa. El rapido deterioro del inmueble se vio favorecido tanto por
las duras condiciones climatoldgicas del emplazamiento como por el material con
el que habia sido levantado, que si bien permitié una construccién tan rapida como
necesitaba la comunidad benedictina provocé que se degradase con las primeras
heladas sin cuidados.

De manera paralela, todo el patrimonio mueble que ornamentaba su interior em-
pezé a disgregarse (Juan, 2005b: 347-367). La principal produccidn artistica se loca-
lizaba en la iglesia que, en pleno apogeo barroco, lleg6 a alcanzar «mucho lustre y
mayor esplendor deste Real Monasterio»2. De ello dan buena cuenta los diferentes

2 Biblioteca Ptblica de Huesca (B.P.H.), Libro Actas de Gestis 1681-1721, fol. 141.
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Francesc Parés i Bartra.
1915. Placa de vidrio.

6 X 13 centimetros.
Coleccién Coarasa
Barbey.

Fotografia del retablo
de San Antonio del
monasterio barroco

de San Juan de la Pena.
El propio fotégrafo
anoté en la placa

la leyenda «S. Juan

de la Pefia. Retablo

de S. Antonio».

informes, listados e inventarios de la Comisién Provincial de Monumentos que reco-
gen la larga ndmina de «alajas, jocalias, ornamentos y demas efectos de la iglesia»3 de
los cuales se despojo a partir de la desamortizacion. Los objetos consagrados al culto
pertenecientes a las casas exclaustradas fueron distribuidos entre las parroquias mas
necesitadas, mientras que otros fueron enviados a museos, archivos y bibliotecas.
Algunos fueron vendidos en subastas ptblicas para extinguir las deudas contraidas
por el Gobierno con arreglo a las leyes que en ese momento se estaban redactando.
El obispado de Jaca, como integrante de la Comisiéon de Amortizacion, debia hacerse
cargo de todas las pertenencias de los monasterios de su didcesis, entre los que se ha-
llaba las de San Juan de la Pefia, de ahi que buena parte de la documentacién que ge-
nerd este proceso se conserve en su archivo y cuyo estudio nos permite conocer qué
pinturas, retablos y demés elementos poseia*. Es posible que durante todo el proceso
de desamortizacidn la incertidumbre que tenian tanto los monjes como algunos de
los comisionados, la rapidez incontrolada en las actuaciones y el clima de tension su-
mado al hecho de tener una menor organizacion de la deseada y un cierto secretismo
en las operaciones hiciera que parte del patrimonio artistico pinatense comenzara a
desaparecer, ya incluso en este mismo momento. Las piezas artisticas que se especi-
ficaban en estos inventarios se encuentran hoy en dia dispersas en diferentes puntos
de la geografia aragonesa, tal y como expuse en mi tesis doctoral en 2009 —todavia
inédita—. Sin embargo, también llegué a la conclusién de que muchas otras piezas de
valor se encuentran actualmente desaparecidas por lo que el hallazgo de este tipo de
joyas graficas (como la fotografia también inédita de Parés i Bartra, arriba) permite
poder situar en el tiempo la pérdida patrimonial de las diferentes capillas de la iglesia
y las distintas dependencias monasticas. El paradero de este lienzo en la actualidad
es desconocido, pero confiamos en que si ha aparecido la fotografia pueda, algtn dia,
salir a la luz la pintura.

3 Archivo Histérico Nacional de Madrid (A.H.N.M.), Seccién Clero, Legajo n.° 2425, documento
del 1 de noviembre de 1820.

4 Archivo Diocesano de Jaca (A.D.].), San Juan de la Pefia, Caja 163, exp. n.° 156, n.° 3, ff. 2 r-2v.
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La diaspora de retablos y pinturas

De esta situacidon daba cuenta la revista zaragozana E! Pilar al seiialar en 1900 que
en la iglesia del monasterio nuevo de San Juan de la Pefia «a lo largo de las naves
laterales hay muchas capillas casi todas desalhajadas o con retablos de mala pintura
y peor escultura las pocas que los conservan» (La Sala, 1900: 5). En efecto, en los
primeros afios del siglo XX atn quedaban algunos retablos y determinadas pinturas
en el interior que, en algunos casos, no eran los originales sino los que encargaron
los monjes después de la guerra de la Independencia. De hecho, Alfonso XIII pudo
verlos cuando estuvo de visita en 1903. Los comentaristas que redactaron la crénica
de este viaje real —fotografiado por Manuel Asenjo— se refieren sin tapujos a que
iglesia «de los fines del siglo XVII tiene poco que admirar desde el punto de vista
artistico como obra de una época de decadencia para la arquitectura. Lo mds notable
de la iglesia, tnica parte del edificio que no amenaza ruina, son las joyas que encierra
y que fueron ensenadas al rey y a sus acompanantes» (Por esos mundos, 1903: 206).

Asi, el monarca pudo contemplar posiblemente en mejor estado de conservaciéon
y con sus propios ojos la pintura que se reproduce en la pagina anterior realizada por
Francesc Xavier Parés i Bartra (1875-1955) médico, viajero, escritor, fotégrafo y miem-
bro del Centre Excursionista de Catalunya (CEC) quien, en una de sus excursiones
por el Pirineo aragonés en 1915 tom6 numerosas fotografias de San Juan de la Pefa.
Estas placas de vidrio estereoscdpicas se conservan hoy dia en un archivo particular
(Coleccion Coarasa Barbey®) y con apenas 6x13 centimetros contienen una informa-
cion reveladora. Sobre el cristal escribi6 directamente Parés i Bartra con tinta azul ‘S.
Juan de la Pena. Retablo de S.Antonio, pues «l seu habit de treball podria assimilar-se
a un fotograf professional doncs Parés fou una persona profundament organitzada i
detallista i, viatjava, a més de amb tot I'arsenal fotografic, amb llibretes on apuntava
i inventariava les visites efectuades aixi com el temps destinat a cada lloc. Aixo de-
mostra, tanmateix, la voluntat per tenir classificat el material a la vegada que es fa»
(Marzo, 2017: 7).

Estas excepcionales placas nos muestran una de las pinturas del monasterio que
tiene el interés anadido de estar encastrada en el muro y rodearse por un trampantojo
de retablo fingido. Se trata del retablo de San Antonio, el cual no estaba en la iglesia,
sino en otra dependencia del conjunto monastico. Presenta cierta calidad artistica a
partir de una composiciéon ambiciosa, lo que denota que fue realizada por un pintor
de oficio. Su iconografia permite determinar que se trata claramente de la escena de
la Virgen entregando al Nifio Jests a San Antonio de Padua, quien habria tenido esta
visiéon durante un viaje a Francia. Un tema tardio, copiado del Liber Miraculorum,
que es uno de los favoritos de la pintura barroca de la Contrarreforma, especialmen-
te de la escuela espaiiola a la que pertenece esta pintura. En la composicion aparece

5 Agradezco al propietario de esta coleccién su generosidad al haberme dejado observar con el
detenimiento requerido estas placas de vidrio. Una aproximacién sobre la Coleccién Coarasa Barbey se
pudo conocer en la ponencia titulada ‘Una coleccién particular por descubrir. Primeros tiempos de la
fotografia en la provincia de Huesca’ del I Encuentro sobre Patrimonio Fotogrdfico de Aragén celebrado
los dias 15 y 16 de noviembre de 2018 en el Salon de actos del Instituto de Estudios Altoaragoneses de
Huesca organizado por la Fototeca de la Diputacién. Sobre los fondos de la coleccién Coleccién Coara-
sa Barbey véase https://aragon-photo.bifi.es/.
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Francisco de las Heras. Hacia 1915. Positivo,

la Virgen junto a San José, quien porta la vara florida, lo que no
suele ser habitual en esta escena, y le entregan a San Antonio

17 x 12 cm. Archivo Margarita Langa.

Interior de la iglesia del monasterio nuevo.
Fotografia inédita que describe perfectamente

el nifio, en alusién a la aparicién que tuvo en su habitacién, el imparable deterioro del cenobio barroco.

donde probablemente esté situado este suceso. El Nifio Jesus se

ubica en el centro de la composicién, de pie y sobre un libro que, a partir del XVI, se
convirtid en su atributo mas popular. A la espalda de San Antonio se aprecia la figura
de un angel que presencia el acto de entrega (Reau, 2000, Tomo 2, vol. 3: 123-131). To-
dos los elementos que rodean la escena, esto es, el mobiliario, los jarrones pareados
o los cortinajes son propios del gusto artistico del momento. Sin embargo, adjudicar
un nombre a la autoria de esta pintura o determinar una cronologia concreta, sin un
apoyo documental que lo certifique, resulta una encomienda tan complicada como
arriesgada y hoy por hoy seria irresponsable. Entre otras cosas porque la fotografia
es en blanco y negro, y precisamente una de las cuestiones que define el trabajo de los
artistas barrocos es su paleta de colores. Pinturas como la de San Antonio (v. p. 77)
decoraban el cenobio, al cual poco a poco se le fue despojando de su esplendor ori-
ginal como se pone de manifiesto en esta imagen de Parés en la que, mas alld de la
iconografia de la pintura se pone de relieve cdmo el revoco del muro se desprendia
silenciosamente, al tiempo que las humedades empezaban a invadir las paredes.

Monasterio nuevo 79



i T

Fotégrafo desconocido.
1919. Archivo Juan
Lacasa. Hermandad

de San Juan de la Pefia.
Original perforado.
Positivo. 14 x 9 cm.

Imagen del
neo-taberniculo. Esta
foto permite ver

de cerca el mobiliario
litargico que tuvieron
queencargarlosmonjesa
su regreso tras la guerra
de la Independencia

y estuvo en uso hasta

la desamortizacion.

Mas alla de lo aparente

La desnudez blanca de los muros del monasterio nuevo, en otro tiempo llenos de
dorados retablos y coloridas pinturas, debia ser un atractivo para los habitantes de la
comarca, quienes se acercaban hasta alli para saciar su curiosidad. Algunas familias
encargaban incluso reportajes fotograficos en este paraje a quien fuera uno de los
mads reconocidos profesionales de la zona: Francisco de las Heras (1886-1950). Este
fotégrafo, discipulo de Ignacio Coyne en Zaragoza, se afincé en 1910 en Jaca para
continuar con el establecimiento fotografico de Félix Preciado hasta el afo 1945, fe-
cha en la que se jubilé. Durante todo ese tiempo se dedicé al retrato y a los paisajes
del Pirineo que no sélo captd, sino que sabiamente supo comercializar en postales,
muy divulgadas en su momento. Tanto es asi que esta considerado como uno de los
pioneros de la fotografia en el Altoaragén (Poblador, 2002: 401). Es abrumadora la
cantidad de imagenes que tomé de diferentes enclaves de la Jacetania, entre ellos el
monasterio pinatense (Sanchez, 2021: 86).

Ademas de trabajos académicos (ver pags. 101 y 130), Francisco de las Heras re-
cibi6 encargos de particulares, como el caso de la familia de Margarita Langa, quien
conserva un reportaje que nos ofrece una vision inédita del monasterio barroco (ver
pagina anterior y portada de este volumen). Mas alla de fijarnos en las evidentes
filtraciones de agua en sus muros, que denotan el imparable deterioro, la imagen
nos permite analizar otras cuestiones de gran importancia para la historia del monu-
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mento gracias a que los diez retratados (miembros, conocidos y amigos de la familia
Langa), posaron en el interior de la iglesia.

Nos interesa este retrato colectivo no sé6lo por lo que en él aparece sino, sobre
todo, por lo que no llegamos a ver. De lo que se muestra, tenemos que una de estas
figuras (aunque movida) asoma desde el desaparecido pulpito, que no es el original
sino el remedo que se realiz6 después del incendio del conjunto en 1809. Paradéjica-
mente, la ausencia de un importante mueble se subraya por la presencia de las cinco
personas que ocupan la parte central de la composicidn, pues se sitian en el lugar
en el que originariamente debia estar el gran «tabernaculo de diez y ocho estatuas»
(Aldea, 1749: 154). Su peana estaba «toda llena de espejos que reverberan a la refrac-
cion de las luces y las aumentan» (Aldea, 1749: 154) y albergaba en su interior dos
elementos que tampoco aparecen en la fotografia. No esta el sagrario que habia sido
realizado en 16826 que se conserva en la actualidad en la iglesia de Anzanigo, ni tam-
poco una cruz grande de plata que habia sido encargada en 16937 y cuyo paradero se
desconoce en la actualidad. Tampoco aparecen en la fotografia todas las reliquias y
urnas que contenia en su interior el magnifico tabernaculo, el cual, aunque realizado
entre 1703 y 1709 por Pedro Onofred, no se pudo dorar hasta 1755 por mano de Felix
Jalén y José Castejon®.

Atn hay otras cuatro personas retratadas por las Heras que estan dispuestas en lo
que debia ser la silleria de nogal del coro. En sus respaldos se incluia la representa-
cién de la vida de San Benito (Arco y Garay, 1942: 322) y «muchos dngeles que fingen
tafier varios instrumentos musicos» (Aldea, 1749: 160). Ademads, en la segunda silla
«Pedro Onofre dejo su firma»!©. Tanto la silleria como el cuadro de la degollacién de
San Juan Bautista que presidia el coro!! y el cual habia sido realizado por el pintor
Bernardo Bordas desaparecieron también en el incendio que sufrié el monasterio
por parte de las tropas francesas. Se perdié igualmente (y por eso no aparece en la
imagen de De las Heras de la pag. 79) la pieza que separaba la silleria del coro del
taberndaculo, esto es, un tremendo rejado de bronce que estaba profusamente deco-
rado, que apoyaba sobre una tribuna, tenia un pedestal de jaspes y se coronaba con
unas bolas decorativas que habian sido trabajadas por el artista Francisco Ceballos!2.

6 A.M.M.B.J., Libro de la Real Fibrica de San Juan de la Peiia 1675-1733, fol. sir y fol. 34ar.

7 B.PH.,, Libro Actas de Gestis 1681-1721, fol. 141. Capitulo del 20 de enero de 1694.

8 A.M.M.B.J.,, Libro de la Real Fibrica de San Juan de la Peiia 1675-1733, fol. 122, fol. 130, fol. 153,
fol. 155, fol. 160, fol. 162, 167, fol. 168, fol. 169, fol. 176 y fol. 181 y A.H.N.M., Seccién Clero, legajo 2247,
doc.1168. Otro célculo de lo que ay trabajado en el tabernaculo desta la iglesia.

% El contrato del dorado del tabernéculo, y la descripcién pormenorizada del mismo, se conserva
en el Archivo Histérico Provincial de Huesca (A.H.P.Hu.), Seccién Hacienda, Desamortizacién, leg.
15981/15. Contrata para dorar el taberndculo con los doradores José Castején y Felix Jalén con fecha 2
de abril de 1755.

10 B.P.H., Libro de Notas de Ramon Padre Huesca, Libro manuscrito Teatro Histérico de las iglesias
del Reyno de Aragén, Tomo III, fol. 154. «En el afio 1705 se hizo la silleria del coro que sin duda es la
mejor del Reyno. Tiene 2 sillas en que esta historiada con primor la vida de San Benito. Hizola Pedro
Onofre que dexo su nombre en la segunda silla entrando».

I A.M.M.B.J., Libro de la Real Fibrica de San Juan de la Peiia 1675-1733, fol. 311, fol. 313, fol. 322 y
fol. 323.

12 A M.M.B.]., Libro de Fibrica del Real Monasterio de San Juan de la Pefia 1675-1733, fol. 168r, 169r
y 172r.
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De hecho, lo que se intuye en la imagen de De las Heras es lo que los monjes tuvieron
que encargar cuando volvieron a habitarlo tras la guerra de la Independencia’®. Algo
que no pudieron hacer hasta julio de 1818 cuando «se vieron ya reunidos en su anti-
guo claustro y habitaciones renovadas con Iglesia decente y provisional; cubierta de
la intemperie la magnifica y antigua; sustituida ésta»* por una ctipula nueva. Tiempo
después lo describia asi Madoz, «en el centro de su crucero se halla el tabernaculo
mayor con sélo una estatua de San Juan Bautista, que no tiene especial mérito; al
lado opuesto estd el coro, cuya silleria de nogal se construy6 en 1828 con el primor
posible» (Madoz, 1850: 298-299).

Todo el patrimonio mueble barroco fue incendiado por las tropas del mariscal
Luis Gabriel de Suchet y es la razén por la cual todo lo citado en estas lineas no apa-
rece en la fotografia que tomé Francisco de las Heras en torno a 1920. Lo que cuenta
Madoz se aprecia mucho mejor en esta otra fechada en el mismo afio. Se trata de una
imagen, de autor desconocido, en la que aparecen once figuras masculinas (v. p. 80).
De estas, hay diez personas que se sitdan justo delante del neo-tabernaculo que se
hizo después de 1809 y dirigen su mirada a las indicaciones que les sefala el Gnico
personaje que nos da la espalda y que se ha «colado» en la composicién.

Precisamente en la misma fecha que Francisco de las Heras tom¢ la fotografia a
la familia Langa (v. p. 79) y ese grupo de hombres se retraté debajo de la cipula, San
Juan de la Pena fue declarado Sitio Nacional por la Real Orden de 30 de octubre de
1920. Tres aflos mas tarde, mediante la Real Orden de 9 de agosto de 1923, el mo-
nasterio nuevo fue nombrado Monumento Arquitectonico-Artistico. Y eso a pesar
de opiniones como la de Manuel Abizanda Broto, miembro de la Real Academia de
Nobles y Bellas Artes de San Luis de Zaragoza y vocal de la Comision Provincial de
Monumentos Histéricos y Artisticos, que aseguraba en 1926 que «del monasterio
nuevo mas vale no hablar, aqui se volcé el mal gusto de una época y esto se conoce
que ha servido de excusa para dejarlo hundir y conservarlo como estd actualmente y
bien hundido estard» (Lacasa, 1993: 58).

La naturaleza se apodera del edificio

El hundimiento del edificio se agravaba a pesar del mayoritario reconocimiento ins-
titucional (a excepcién de algunas voces) y de los titulos otorgados. Contribuia a este
declive la abrumadora presencia de la naturaleza. Las higueras y diversos arboles
surgian por doquier, como plasman fotografias de los afos treinta, que demuestran
cémo el arbolado empez6 a cubrir la fragil fabrica de ladrillos y a apoderarse silen-
ciosamente del edificio. Es el caso de una fotografia, fechada en 1932, que se conserva
en un archivo particular y fue realizada por Conrado Barlés Ramo (1878-1937).

13 Archivo del Barén de Valdeolivos de Fonz (A.B.V.E), Caja 144-5. Noticia de un expediente datado
entre 1810 y 1811, sobre la entrega de cientos de objetos de plata del monasterio de San Juan de la Pefia a
la Administracién General de Bienes Nacionales para su fundicién en barras.

14 A DJ., San Juan de la Pefia, Caja 163, exp. n.° 156. Sobre conventos suprimidos, exclaustrados y
religiosas, n.° 3, fol. 124r.
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Los valientes que se adentraban en el interior del monasterio caminaban entre
ruinas de ladrillo cubiertas de matorrales que ya empezaban a envolver los conductos
de piedra del aljibe que atravesaban diagonalmente el claustro (Juan, 2015: 61-109).
Este aljibe habia sido disefiado por Francisco de Artiga (Manau, Bernués, Juan, 2021)
quien habia recomendado a la comunidad de monjes, ya en el afio 1686, que fabri-
caran dos aljibes que estaba previsto se erigieran en cada uno de los dos claustros
con los que contaria el conjunto, «por ser muchisimo menos de gasto y de mucho
mas beneficio el agua del cielo para la salud»'>. Por eso los monjes recogian el agua
de la lluvia a través de unas canaleras ubicadas en los tejados de las diferentes de-
pendencias, las cuales hubo que reparar en algunas ocasiones, advirtiéndose que
«los canales que estdn en el tejado por donde se recoge el augua (sic) para el argibe
se dispongan en otra forma porque en tiempo de los hielos reciben mucho dano
las paredes de la luna y el claustro»'®. De los dos aljibes sugeridos por Artiga, sélo
llegd a construirse uno, porque Gnicamente se terminé un claustro. En la fotografia
del aljibe de la pagina siguiente aparece sentado Julio Lacasa y de pie su hermano.
Ambos fueron fotografiados por el oftalmélogo de Jaca German Beritens. Los tres
fueron conocidos por ser los autores de la coleccion de postales firmada «G. Beri-
tens y J. Lacasa y H°» en la que tomaron numerosas vistas de San Juan de la Pea.

15 A M.M.B.J., Libro de Cartas Reales Originales (1508-1777), documento fechado el 29 de diciembre
de 1686.

16 B.P.H., Libro Actas de Gestis 1681-1721, fol. 341r. Capitulo celebrado el 8 de junio de 1718.

Ricardo Compairé.
Afios treinta. Fotografia
estereoscopica negativa
sobre vidrio al
gelatinobromuro de
plata. 6 x 13 cm.
Fototeca DPH. Fondo
Ricardo Compairé.

La imagen estd tomada
desde la panda norte
del claustro del
monasterio barroco

de San Juan de la Pefia
hacia el muro de las
celdas, ubicadas en el
lado sur del conjunto
que es el que se atn

se ve en pie al fondo.
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El inicio de la ruina

Esta cisterna de agua era evocada por algunos viajeros que recordaban «un mag-
nifico aljibe de piedra sillar que recoge y clarifica las aguas pluviales que caen en el
edificio, proporcionando a sus moradores y visitantes las mas fresca y cristalina de
todas las bevidas (sic)» (La Sala, 1900, n.° 858: 5). Esta obra de piedra aparece tam-
bién en la fotografia de los hermanos Vifiuales de la pagina siguiente, que permite,
ademas, conocer la distribucion espacial del monasterio. Se trata de una vista de la
panda norte del claustro de San Juan de la Pena tomada desde el lado contrario, el
lado sur, en el que se disponian las celdas de los monjes. Los arcos que conformaban
la crujia septentrional aparecen cegados (excepto uno) con el fin de mantener en
pie el muro de ladrillo sobre el cual apoyaban las cubiertas. Estas hacia afios que se
habian «hundido o desplomado un trozo del tejado correspondiente al claustro del
moderno monasterio de San Juan de la Pefia»!” y por eso lo que vemos en la imagen
son los mechinales (esto es, los agujeros cuadrados que horadan el muro) donde en
otro tiempo se insertaban horizontalmente los machones de las vigas de madera de
las cubiertas.

Precisamente detras del inico arco no cegado que
aparece en la fotografia de los hermanos Vinuales es
desde donde tomé Ricardo Compairé la otra hacia
el lado sur. El muro que vemos al fondo, el que esta
detras del aljibe, es el correspondiente a las celdas de
los monjes cuyas cubiertas también se habian des-
plomado anos antes cuando se consigné que se ha-
bia caido «un trozo de tejado de las habitaciones
del monasterio nuevo»!® y aunque la Diputacion acor-
dé «la reparacion de los tejados de la iglesia del nuevo

17" Archivo del Museo de Huesca, Caja n.° 1, Comisién Provin-
cial de Monumentos, 3 de junio de 1860. Tomdas Garcia capellan
de San Juan de la Pefia informa al gobernador civil de la provincia
de Huesca el hundimiento de un trozo de tejado del claustro del
monasterio nuevo.

18 Archivo de la Diputacién Provincial de Huesca, Libro de
Actas, Sign. 616. Sesion del 10 de marzo de 1863, fol. 20v.

Jests Bretos. Archivo Emilio Bretos. Coleccidn particular.
Postal. Nifos cogiendo moras. Positivo. 8,5 x 13,5 cm.

El Gnico muro del lado norte que en la década
de los treinta quedaba en pie.

En la pagina anterior, Germdan Beritens, 1913.
Coleccién particular de Juan Dominguez (Jaca). Positivo.

Aljibe situado en el centro del claustro del monasterio
barroco que recogia las aguas pluviales del edificio.
Sentado, Julio Lacasa. De pie, su hermano.
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Nicolés Vinuales. 1909-1914. Fotografia estereoscopica
negativa sobre vidrio. 6 x 13 cm. Fototeca DPH.
Fondo Hnos. Vinuales.

Claustro. Monasterio moderno de San Juan de la Pefia.
El punto de vista desde el que fue tomada esta imagen
permite apreciar como en ninguna otra el estado

de conservacién de la panda norte del claustro del
Monasterio Alto de San Juan de la Pefia.

monasterio y habitacién de los monges (sic)»'° el des-
moronamiento del edificio era cuestion de tiempo. El
revoco blanco del muro apenas se sujeta ya al ladrillo y
esa decadencia es lo que capté Compairé cuando tomé
la imagen incluida en la pagina 83. El pavimento cerami-
co de los pasillos claustrales no se aprecia en absoluto

porque esté plagado de hierbas y abundante maleza que crece libremente a su antojo.

Un verdadero vergel es lo que se aprecia en la fotografia inédita de la colecciéon
particular de Jesus Bretos (v. p. 85) que debe fecharse en la década de 1930. La ruina
de ladrillo del pano de la crujia norte que se ve casi completa en la fotografia de esta
pagina de los hermanos Vifiuales, mostraba su delicado estado de conservacién po-
cos anos después. Se trata del iinico muro del lado norte que, en esa fecha, quedaba
en pie. La desaparicion de las distintas dependencias del conjunto monéstico era ya
una realidad que no habia manera de detener sin intervenir en el monumento.

19° A.D.PH., Libro de Actas, Sign. 616. Sesién del 21 de mayo de 1864, fol. 62v.
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Dos proyectos fallidos de restauracion

Para paliar la situacion de degradacion se constituyo el Pa-
tronato del Monasterio Alto de San Juan de la Pefia, que
vio la luz en la Gaceta n.° 298 del 25 de octubre de 1935
mediante un Decreto del Ministerio de Instruccién Pabli-
ca (Lacasa, 1993: 34) y cuyo relevo tomé afios después, en
1950, la Hermandad de Caballeros y Damas de San Juan
de la Pefia. Una y otra promovian la rehabilitacién con-
templando diferentes usos: que volviera una comunidad
mondstica, una hospederia, un centro de cultura con bi-
blioteca, un archivo aragonés e incluso que se dispusiera

un parque de animales y de especies botdnicas pirenaicas. Fotégrafo desconocido. Fechada el 8-9-1952.
En definitiva, muchos y muy dispares usos para un tinico Archivo General de la Administracién (AGA),
Positivo.

edificio. Todas estas ideas no tenfan paragén con la pro-

puesta que en 1945 ide6 Miguel Fisac Serna. Este arqui- Esta foto de los trabajos se incluy6 en el Proyecto

tecto presentd un proyecto que, sin embargo, nada tenia

de Restauracién Parcial de las Cubiertas de la Iglesia
del Monasterio Alto de San Juan de la Pefia (Huesca)

que ver con lo que habian expuesto desde el Patronato. que llevé a cabo Fernando Chueca Goitia en 1952.

Afortunadamente, no se conservan imagenes del proyecto
de Fisac porque si no, no tendriamos ni monumento ni tampoco toda la coleccién de
fotografias que se hicieron a partir de la segunda mitad del siglo xXx, ya que no habria
habido nada que fotografiar. La idea de Fisac era reducir las dimensiones del monas-
terio y crear un jardin de hierba con ‘visos romanticos’ entre cuidadas ruinas arqueo-
logicas. En definitiva, dejar que el conjunto siguiera su trayectoria natural —como
si de un ser vivo se tratase— aludiendo claramente a las ideas que el inglés John
Ruskin habia promovido medio siglo antes creyendo que los edificios, al igual que
los seres vivos, nacen, viven y mueren. Asi, la muerte de los edificios era su ruina, un
hecho inevitable y que, por otra parte, no habia que detener. Fisac Serna iba un poco
mas alld y proponia construir una capilla que, de manera bucdlica, recordase lo que
habia sido San Juan de la Pefia en el pasado, como evocacién del esplendor que una
vez tuvo el conjunto, esto es, «prescindir de la eventual total reconstrucciéon y acaso
reducir el enorme dmbito monumental ruinoso a una capilla evocadora de lo que fue
pero que no valia la pena repetir miméticamente» (Lacasa, 1993: 60). No se conside-
raba el monasterio barroco como un monumento merecedor de ser conservado, es
mads, promovia su deconstruccién, lo que «escandaliz6 a venerables aragoneses, pues
eliminaba realmente el Nuevo, y no siguié adelante» (Lacasa, 1993: 60).
Efectivamente, la escandalosa propuesta de Miguel Fisac no se llevé a la practica,
aunque tras ella no faltaron denuncias sobre la delicada situacién del monumento.
Sin embargo, éste permanecié desatendido y su merma se acentué notablemente.
Poco tiempo después, el 28 de julio de 1947, el Patronato redacté una memoria en la
que decia que el monasterio nuevo «hoy es un informe montén de ruinas; solamente
la gran fachada del templo con sus aditamentos escultéricos de piedras permanece
ligera lanzando constantemente con muda elocuencia un aviso y una reconvencién»
(Patronato, 1948: 12). Por eso, en 1950, el arquitecto Ricardo Ferndndez Vallespin, por
encargo del Ministerio de Fomento, elaboré su «Proyecto de restauracién parcial de
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las cubiertas de la iglesia del monasterio alto de San Juan de la Pefia» pero a pesar de
la urgencia por realizar las obras, estas no se ejecutaron por la falta de recursos eco-
némicos y el monasterio barroco siguié con su natural proceso de desintegracion.

La restauracion del Monasterio Nuevo

La situacién del monumento cambi6 en la segunda mitad del siglo XX cuando, por
fin, todos los intentos de restauracién traspasaron del papel (Juan, 2006: 531-543).
El arquitecto Fernando Chueca Goitia, como arquitecto conservador de Monumen-

Izquierda: fotégrafo desconocido. Posiblemente el propio
Chueca. 22-7-1955. A.G.A. Positivo.

Fotografia incluida en el proyecto de restauracién de

la decoracién interior de la iglesia del monasterio barroco
donde atin se aprecia la decoracién original que tenia

el interior del templo a base de pilastras estriadas y
capiteles jonicos, y que fueron sustituidos, a raiz de esta
restauracion, por capiteles déricos.

Derecha: fotégrafo desconocido. Coleccién Félix Alvarez
Puyol. 1891. Album, IV. Positivo en papel. 12,1 x 17,6 cm.
Coleccion Coarasa Barbey.

Interior de la iglesia del monasterio nuevo en una imagen
de la dltima década del siglo X1X, obra del escolapio de Jaca
que firmaba sus dlbumes F. A. P. Ademds de las humedades

evidentes de la ctipula del coro, esta fotografia permite
contemplar la decoracion eliminada por Chueca en 1955.
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tos de la Zona Tercera, que comprendia Tarragonay
Aragén, llevé a cabo una serie de intervenciones du-
rante veinte afos (1952-1972)%°. Estas, sin embargo,
no correspondieron a un plan de conjunto unitario
debido a la falta de recursos econémicos para em-
prender un proyecto tan ambicioso. Una restaura-
cién global de todo el conjunto era casi algo impen-
sable de acometer en ese momento. Asi, se fueron
atendiendo las necesidades del edificio conforme se
fueron deteriorando (todavia mds) las distintas par-
tes del mismo. La primera intervencién que se em-

20 Archivo General de la Administracién en Alcald de He-
nares (A.G.A.). Se conservan documentadas al menos una doce-
na de proyectos e intervenciones.




Fotégrafo desconocido.
30/08/1953. Conferencia
de Chueca en el
monasterio medieval.
Positivo. Archivo Juan
Lacasa. Hermandad

de San Juan de la Pefa.

Multitudinaria
conferencia del
arquitecto restaurador
Fernando Chueca
Goitia. Entre el pablico
se distingue a Ricardo
del Arco.

prendio, la de 1952, fue la reparacion de la cubierta de la cabecera de la iglesia, tal y
como nos testimonia la imagen de la pagina 87 incluida en el proyecto de la restaura-
cién. Los tres pinaculos de la iglesia compiten en verticalidad con los tres operarios
que se dedican, sin ningun tipo de seguridad en la obra, a retejar la nave central. Esta
intervencion permitié que la iglesia no tuviera ninguna filtraciéon de agua, aunque el
deterioro en el interior ya estaba hecho.

Al ano siguiente, en 1953, Fernando Chueca Goitia atendi6 a las cubiertas de las
naves laterales, asi como las de la sacristia y las de la sala capitular, cuyo trabajo
también estd documentado en fotografias que evidencian el cambio de tejas. Son
realmente significativas las palabras de Chueca en una conferencia que precisamen-
te pronuncié en el monasterio medieval el 30 de agosto de 1953 y de las que se han
conservado fotografias en el archivo de la Hermandad de San Juan de la Peiia (sobre
estas lineas). Aquel dia dijo: «a primera vista el monasterio alto no me interes6 en
absoluto por lo que representa como arquitectura, cuando volvi otras veces, empecé
a notar algo en lo que no habia reparado al principio; este algo, dicho en pocas pala-
bras es organizacién, conjunto, estructura. Cuando hace dos meses estuve midiendo
y levantando los planos, me di plena cuenta de ello y se lo comuniqué al senior Alcal-
de: lo interesante del Monasterio Alto no es la iglesia en si, sino el conjunto organico
de todas las partes del Monasterio» (Chueca Goitia, 1954: s.p.). Cuando pronuncié
estas palabras no se sabia, pero ahora si que podemos decir que conocemos quién fue
el autor del disefo de la traza del monasterio barroco que presenta esas invariantes
a las que alude Chueca y que son propias de la arquitectura mondstica de su época,
esto es, soluciones espaciales modernas como la simetria, los espacios ortogonales,
la regularidad, la funcionalidad y la multiplicidad de los claustros (Juan, 2007a: 168).
El autor de estas caracteristicas, que redne la traza del conjunto, fue el arquitecto
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zaragozano Miguel Ximenez (1644-1714) al que se le pagd «726 libras jaquesas 10
sueldos y 14 dineros»?! por el disefo de este conjunto mondstico que tanto interesé a
Chueca Goitia (Juan, 2007b: 567-593).

El cambio de decoracion

Una vez las cubiertas de la iglesia fueron reparadas (las del resto del edificio era im-
posibles de recuperar porque no existian desde hacia anos) se atendi6 al interior del
templo. En mayo de 1955, Chueca Goitia, por encargo del Ministerio de Fomento,
redacté un proyecto basado en la recuperaciéon de los paramentos interiores de la
iglesia. Afortunadamente, se conserva una fotografia de sus trabajos en el Archivo
General de la Administracion en la Seccion Cultura en la caja 254 (v. p. 88). El hecho
de que las cubiertas exteriores se hubieran desplomado sobre las bovedas habia afec-
tado negativamente a la decoracidn interior del templo que, en esa fecha, se encon-
traba en un estado lamentable si comparamos la fotografia que incluyé Chueca en su
proyecto con la que afios antes habia hecho Ricardo Compairé en la década de los 30
y se incluye en esta pagina.
La decoracion original se aprecia con nitidez en el reportaje que hizo el padre
escolapio Félix Alvarez Puyol, antes citado. En el dorso de las fotografias escribi6
algunos apuntes. En el de la imagen de la
4?:3 . ;"{l | pagina 8§ precisamente indicé que cuan-
- do élla vio (en el afo 1891, esto es, mucho
i antes de la restauracion de Chueca Goitia)
«la iglesia, aunque desnuda y sin adorno
alguno, llama, no obstante, la atencién por
lo grandiosa: la forman tres espaciosas na-
ves con su crucero y elevada ctpula, tiene
abundantisima luz y se conserva tan blan-
ca, que pareceria recién hecha, si algunas
enormes manchas no denunciasen el esta-
do de la béveda consumida, en gran parte,
por las aguas. El altar mayor, que ocupa el
centro de la ctipula es muy sencillo, con
cara a ambos lados y separado del resto
de la iglesia por unas elegantes pilastras, a
modo de anfiteatro. En el coro hay una si-
lleria modesta en sustitucion de otra muy
preciosa que se incendié cuando el paso
de los franceses: igual suerte debi6 caber
a los altares, que también fueron sustitui-

Ricardo Compairé. Afios treinta. Interior monasterio nuevo.
Fotografia estereoscdpica negativa sobre vidrio al gelatinobromuro , .
de plata. 6 x 13 cm. Fototeca DPH. Fondo Ricardo Compairé. dos por otros, todavia no concluidos y que

Se puede apreciar la decoracién interior de la iglesia antes de la
intervencién de Chueca Goitia en 1955 y el mobiliario litdrgico
(neotaberndculo y retablo de una de las capillas) que encargaron los 21 A M.M.B.J., Libro de Fibrica del Real Mo-
monjes tras la guerra de la Independencia. nasterio de San Juan de la Pefia 1675-1733, fol. gv.
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atestiguan la gran mengua que habian sufri-
do las rentas del Monasterio»?2.

Lo que pretendia Chueca con su restau-
racion de 1955 era, segun él, volver a las for- g
mas barrocas de la iglesia, pues consideraba -
que la reconstruccion acometida después de
la guerra de la Independencia se habia reali-
zado con pobres materiales, y con una gra-
ve falta de inspiracidn artistica que provocé
que se suprimieran «las galanuras barrocas,
sustituyéndolas por un desabrido e ingrato
neoclasicismo mal entendido» diferente al
que habia antes del incendio provocado por
los franceses, cuando la iglesia «tendria una
decoracién barroca de tipo aragonés mas
florida e interesante, pero al restaurarse, ya
entrado el siglo X1X»23 no merecian la pena.
Para Chueca estas reformas no pertenecian
a la historia constructiva del edificio. En ese
momento tampoco se conocia, pero ahora
ya sabemos que la comunidad de monjes
encargd en 1815 la reparacion del conjunto
monastico a Mariano Laoliva, maestro ma-

-
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Fotégrafo desconocido. Posiblemente el propio Chueca. 1959.

yor de Reales obras, Miguel Fagalar maes- Archivo General de la Administracién.
tro de obras y Xavier Garcia Navasqués Imagen de la fachada de la iglesia del monasterio incluida
maestro carpintero quienes determinaron en el proyecto de Fernando Chueca Goitia de 1959.

que «las traviesas y demds que sirven de di-

visorias fueron notablemente quebrantadas por el desprendimiento de los maderos
de los pisos de armaduras de los tejados y bovedas»24. Estos tres maestros repararon
el interior para que la comunidad de monjes pudiera seguir utilizando el templo con
una decoracion interior constituida a base de pilastras estriadas y capiteles jonicos,
pero Chueca 1955 los sustituy6 por capiteles ddricos, produciéndose un dréstico
cambio de estilo justificado inicamente por su criterio personal, puesto que el pro-
yecto no estaba acompanado de ningin estudio histérico-artistico.

En esta misma linea, en julio de 1956 Chueca present6é un nuevo proyecto para
atender a las cornisas del edificio y acometer la reparacidn de los contrafuertes exte-
riores de la nave mayor. Segin Chueca, en esta ocasion habia que reparar el remate
de la nave central, del que quedaban algunas partes, como para poderlo reconstruir

22 Dorso de la fotografia V-II.460 correspondiente al interior de la iglesia del monasterio nuevo
realizada en 1891 por Félix Alvarez Puyol conservada en la Coleccién Coarasa Barbey.

23 A.G.A., Seccién Cultura, Caja 254, Proyecto de Restauracién de las cornisas y contrafuertes de la
iglesia del monasterio nuevo de San Juan de la Pefia (Huesca), Madrid, 1956, Fernando Chueca Goitia.

24 Archivo Diocesano de Zaragoza (A.D.Z.), Sala 1, Médulo 12, 4- Cuentas y Obras, San Juan de la
Pefia 1800-1900. Informe de los tres maestros de obras Mariano Laoliva, Miguel Fagalar y Xavier Garcia
Navasqués el 24 de octubre de 1815.
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Fotégrafo desconocido. Posiblemente

el propio Chueca. 1969. Archivo General exactamente igual a como era, segtin sus propias palabras. Sin em-
de la Administraci6n. bargo, la cornisa de las naves laterales, como habia desaparecido
Fotografia de la fachada de la iglesia de completamente y no quedaba ningtn indicio de cémo habian sido,

San Juan de la Pena incluida en el proyecto
de Fernando Chueca Goitia.

era necesario —segun este arquitecto— hacerlas de nuevo con otra
forma. Esta intervencion se ejecutd y, segin el criterio de Chueca
Goitia, sirvié para conferir un mejor aspecto estético y permitir la conservacién de
los muros y con ello de toda la iglesia.

Entre la intervencién de Chueca de 1956 y la que hizo luego en 1959, Teodoro Rios
Usén, arquitecto provincial de Zaragoza, transformé tres celdas y parte del pasillo
claustral en una hospederia. Esto se produjo en el afio 1958, pero lamentablemente,
no podemos estudiar documentalmente este proyecto porque no consta en ningin
organismo publico y el ejemplar que el propio arquitecto guardaba en su despacho
fue destruido —tampoco se conservan fotografias de las obras— pero su interven-
cidn si se llegd a ejecutar (Juan, 2006, tomo III, vol. I: 531-543). En abril de 1959,
Chueca Goitia presentd un proyecto de reparaciéon de las torres de la fachada que,
como consecuencia del paso de los afios y las inclemencias del tiempo, se encon-
traban en muy mal estado. Para solventar estos problemas proponia reconstruir los
paramentos de ladrillo, las cornisas y molduras que recorrian las torres, pero princi-
palmente se preocupé de atender a sus cubiertas. Todos estos trabajos se ejecutaron
de manera inmediata, excepto la colocacién del cobre y el chapitel de la torre norte,
que se concluyeron trece afios mas tarde.

En septiembre de 1960 Chueca Goitia realiz6 diferentes trabajos de restauraciéon
y consolidacidn en las zonas mas dafiadas de la fachada de la iglesia puesto que para
el arquitecto era la parte mas noble y destacada. Esta actuacion fue promovida por la
Direccion General de Bellas Artes y financiada por diversas entidades de Aragén que
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seguian viendo en el monumento el origen del reino. Al afo siguiente, en 1961, Chue-
ca Goitia se centré tnica y exclusivamente en la zona de la cabecera de la iglesia don-
de proyect6 una mesa de altar en la que poder oficiar misa, detras de la cual erigi6é un
nuevo tabernaculo, al tiempo que repar6 la balaustrada del coro, que se hallaba muy
deteriorada. Tres afios después, en marzo de 1964 atendié a los remates de las torres
de la fachada de la iglesia que en 1959 no se habian podido terminar. De todos modos,
esta intervencién tampoco se pudo llevar a la préctica en su totalidad pues tuvo que
ser interrumpida posponiéndose los trabajos para la torre norte (Juan, 2007a: 258).

En septiembre de 1972 el entonces Ministerio de Educacién y Ciencia pensé dar
por terminadas las obras que se habian iniciado a lo largo de todos estos afos. Para
ello encarg6 un proyecto que tenia como fin dar término a las distintas actuaciones
que habian intentado paliar el deterioro del monasterio. Esta tltima memoria de
Chueca fue la tnica en la que explicitamente se establecieron los criterios de res-
tauracion que debian seguirse ya que en las propuestas anteriores no habia habido
este tipo de reflexiones en la memoria del proyecto. Se especificé que los materiales
tenfan que ser andlogos a los existentes en el edificio excepto cuando por su interés
arqueoldgico fuese conveniente que se destacasen las reparaciones y que cuando fue-
ra necesario la reposicion de algunas piezas se senalaria con una R, a trazo hundido,
que indicaria que era una piedra repuesta, una técnica que marcaba la normativa de
restauracién monumental en ese momento. Por primera vez se demostraba el interés
por diferenciar su intervencion de lo original, pues el proyecto de Chueca también
sefialaba que los motivos ornamentales que hubiera que retocar, no se acusarian en
volumen, sino que se dejarian abocetados para que se reconociese a simple vista lo
auténtico de lo renovado. Del mismo modo, demostré gran interés porque se dife-
renciara el ladrillo y la teja nueva con los de la fabrica original. Quiza lo Gnico que
llama poderosamente la atencién es que para reparar las cubiertas no se utilizase
teja, sino que finalmente se optd por placas de fibrocemento (uralita) pintada de
negro —como atestiguan fotografias de excursionistas que acudieron al monumento
en estos aflos— y que permaneci6 cubriendo la iglesia mds tiempo de lo debido.

La historia reciente de las restauraciones que siguieron a las de Chueca es rica en
documentacion escrita, planos y fotografias a color, tanto en el caso de la interven-
cién de Antonio Aranda Jaquotot (1981), rehabilitaciéon encargada por la Diputacion
Provincial de Huesca que no se llegé a realizar como en la de Antonio Martinez
Galdn (1988-1993) promovida por la Diputacién General de Aragén (Juan, 2017a:
664-680). Lo mismo ocurre con el proyecto de Joaquin Magrazé y Fernando Used
(2003-2007), que le concedié el uso que tiene en la actualidad el edificio, repleto de
infografias y fotografias digitales que permiten estudiar visualmente la transforma-
cién sufrida por el conjunto mondstico (Magrazé y Used, 2007: 259-281). Nuestra
mirada actual difiere, como no podria ser de otra manera, notablemente de la que
tuvieron los primeros viajeros y visitantes de un monumento que atrajo por lo pin-
toresco, por lo majestuoso y por un sinfin de razones, pero que seduce todavia mas
cuando se conocen todos los devenires historicos por los que atravesé.
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La evolucion o restauracion
del paisaje

Sergio SANCHEZ LANASPA!

Los drboles son los que hacen hermoso, interesante el paisaje.
Un pais sin drboles en un pais muerto o que se muere, pais feo,
de una fealdad horrible, pais del que huye todo el mundo.

1917. Pedro Pidal, Marqués de Villaviciosa y
Comisario General de Parques Nacionales

El entorno natural de San Juan de la Pefia ha sufrido una antropizacién profun-
da y continuada desde hace siglos que ha caminado al compas de la evoluciéon
socioecondmica y politica del territorio. Su recuperaciéon como paisaje forestal
se desarroll6 paulatinamente a lo largo de los siglos XIX y XX, con la pionera
repoblacion y con su posterior catalogacion como Sitio Nacional en 1920.

1 Periodista. Director de Pirineum editorial.
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Si se eligi6 el Monte Pano como eremitorio primero y
después como monasterio y panteén real, se hizo por
lo agreste y recéndito del enclave; por las dificultades
de acceder a él a través de densos bosques entre los
que el ser humano apenas si podia abrirse paso, fuera
de los caminos de herradura.

Pero tras un milenio de explotacion sistematica por
parte de una civilizacién eminentemente ganadera,
ese bosque se habria reducido de manera importante.
Es facil imaginar mas de dos tercios del territorio que
ocup6 el Monumento Natural de San Juan de la Pefia
(1998; 264 ha) drasticamente deforestados a finales del
siglo XIX, sobre todo en los montes mds cercanos a las
poblaciones de Bernués, Santa Cruz de la Serds, Bota-
yay Arbués.

Arriba: Francesc Xavier Parés i Bartra. Anterior a 1912.
Fototeca Diputacion de Huesca.

Esta imagen de Parés pertenece a una serie de Jaca

y San Juan de la Pefia con al menos veinte fotografias
de los monumentos mas emblematicos. Francesc
Xavier Parés i Bartra (1875-1955) fue presidente de

la seccion de fotografia del Centre Excursionista

de Catalunya.

En pagina anterior: Nicolds Vifiuales. Fecha desconocida.
Entre 1909 y 1914. Fotografia estereoscdpica negativa
sobre vidrio al gelatinobromuro de plata. 6 x 13 cm.
Fototeca Diputacién Provincial de Huesca.

Fondo Hnos. Vifuales.

Imagen de la pradera de San Indalecio y el Monasterio
Nuevo de San Juan de la Pefia. Se observa la
matorralizacién de antiguos prados que hoy han
evolucionado a bosque cerrado.

Sin embargo, la falta de caminos de acceso adecuados al macizo hasta finales del
siglo X V111, cuando se construyd una primera carretera (sic), habria impedido hasta
entonces el empleo de abetos, quejigos y pinos para la construccién naval.

... no se aprovechan tanta variedad de maderas, y se ciflen meramente al corte de
los pinos, que son los que generalmente se usan en Aragén para tablazén y obras
de carpinteria, y en esto logran no poco beneficio, después que se ha abierto ca-
rretera nueva en el monte de San Juan de la Pefia para la conduccidn de los arboles

destinados para la Real Armada.

Historia de la Economia politica de Aragon. Ignacio Jorddn de Asso, 1798

La desamortizacién de 1836 y la paulatina despoblacién de las villas, lugares y par-
dinas de su entorno ralentizaron una deforestacién ancestral, marcada por la necesi-
dad de madera como energia (lefia, carboneo) y material casi tnico de construccidn,

y por la presion ganadera.
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En las primeras fotos que se conservan
de finales del XIX en las que se puede apre-
ciar el entorno se observan todavia restos
de los antiguos pastos en las partes altas.
Hay que recordar que Botaya tiene una po-
blacién de 230 habitantes en 1857, similar a
Arbués y que Santa Cruz de la Serds y Ber-
nués doblaban al menos esas cifras. Solo en
Santa Cruz se citan 50 parejas de bueyes.

Sin embargo, el hecho de que el monte
perteneciera al monasterio habria impe-
dido el «artigueo» ancestral, tan frecuente
en todo el Pirineo, y la consiguiente mer-
ma del bosque en el macizo propiamente
dicho. Histéricamente, los campos cultiva-
dos ocuparian la mayor parte del llano de
San Indalecio y también se roturarian las

Julio Soler Santald. Archivo Centre Excursionista Partidas llamadas «Los Campos», bajo el
de Catalunya (CEC). Placa de vidrio. Positivo, 8,5 x 10 cm. monasterio viejo, «La Artica» y «Campo de
La conocida imagen de Soler Santald, tomada hacia 1910, se ha Piedras». Poco mas ofrecia el medio para la

publicado reiteradamente tal y como la digitaliz6 el CEC, al revés.
La foto refleja el lamentable estado de la antigua casa del guarda. . ..
Al fondo se observan todavia pastos en proceso de matorralizacién. Durante los afios que siguieron a la desa-
mortizacidn, el bosque recuperd el terreno

perdido. A mediados de siglo X1X, cuando el Estado le concede a la Diputacién Pro-
vincial de Huesca la custodia y usufructo de los monasterios, pero se reserva para
si la gestion de la mayoria de pastos y montes, la dindmica de abandono de los mo-
nasterios y el entorno no varié. Al usufructo secular se anadi6 la explotacién abusiva
que sufrieron estos montes tras su desamortizacion, al menos hasta 1879, cuando
quedo acotado el aprovechamiento de maderas y pastos, y cuyas huellas se ven en las
imdgenes de primeros de siglo.

El afan recaudatorio del Estado liberal llevara al anuncio de venta en subasta pu-
blica en 1869 de 215 hectdreas del monte de San Juan de la Peiia, practicamente el
unico declarado de utilidad publica (Monte Pdblico n.° 2) en la provincia de Huesca
que no pertenecia a los ayuntamientos. La decisién suponia, de facto, la privatiza-
cién del monte.

Sin embargo, el contundente informe redactado por el ingeniero responsable del
Distrito Forestal de Huesca paralizard la venta de la porciéon més simbdlica del actual
Paisaje Protegido, la figura legal que ahora lo defiende y que incluye también la Penia
Oroel.

agricultura.

El monasterio se halla rodeado por el nombre que lleva su nombre, y cuantos lo
han visitado convienen en que no se concibe el santuario sin el monte. ;De tal
modo armonizan y se complementan mutuamente la belleza de la naturaleza y las
producidas por el genio del artista! Quitad el monte al santuario y habréis mutila-
do el monumento.
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El Estado no solo paraliz6 la venta del monte de San Juan de la Peiia, sino que a
partir de entonces se implicaria directamente en su gestion, eligiéndolo como sim-
bolo de su pretendida nueva politica forestal, aunque para eso tuvieran que pasar
algunos afios.

De este modo, a primeros de siglo el Ministerio de Fomento redactaba el que esta
considerado el primer proyecto de repoblacién forestal en la provincia de Huesca y
que afectaba a los montes de San Juan de la Pefia. El monasterio medieval se habia de-
clarado Monumento Nacional en 1890 y los turistas y peregrinos que a él acudian po-
dian convertir el espacio en un magnifico escaparate del Distrito Forestal de Huesca.

Para cumplir el objetivo educativo de esta primera repoblacién forestal, San Juan
de la Pefia contaba ademds con un valor afiadido. No solo los turistas y viajeros se
acercaban al monte santuario. Tal y como se recogia en el proyecto, la repoblacién
forestal resultaba particularmente interesante en San Juan de la Pefia «pues durante
algunas épocas del afno se reinen en romeria al monasterio en él enclavado gran nt-
mero de pueblos, y si nuestro proyecto merece la superior aprobacion, éstos verian
en su visita mejorar lo mediano o malo, crear donde no hay posibilidad de esperar
que la Naturaleza cree».

El proyecto era modesto en sus pretensiones a corto, pero ambicioso a largo pla-
70, pues pretendia repoblar una superficie anual de 10 hectéareas para completar en

Nicolds Vifiuales. Entre
1909 y 1914. Fotografia
estereoscépica negativa
sobre vidrio al
gelatinobromuro

de plata. 6 x 13 cm.
Fototeca Diputacién
Provincial de Huesca.
Fondo Hnos. Vifuales.

Nicolas Vinuales fue
uno de los primeros
fotégrafos que centré
su trabajo en San Juan
de la Pefia en el paisaje,
a diferencia de la
mayoria de pioneros,
que se dedicaron
principalmente

a reflejar el conjunto
monumental.
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dos décadas una extensidn total de 180 hectdreas, mas de dos tercios de todo el mon-
te. Los primeros trabajos, con exigua dotacion, se realizaron en el ejercicio de 1912 y
en los afos sucesivos. La construccion de la remozada casa de forestales tuvo lugar
en este periodo.

El distrito forestal nombré para el desarrollo del proyecto «un activo e inteli-
gente guardian» y solicité la creacién de un pequefio vivero ante la imposibilidad
de repoblar por siembra muchos de aquellos parajes y resultar obligado el recurso
a la plantacion. Ese pedn-guarda, ademds de custodiar el monte, estaria al cuidado
constante del vivero, realizaria las siembras y plantaciones, y se pondria al frente de
las cuadrillas de peones en las épocas de trabajo. Aquella repoblacidn forestal afecté
sobre todo al terreno comprendido entre el monasterio nuevo, las ermitas que lo
rodean (San Voto y Santa Teresa, sobre todo) y el alto de San Vicente.

Por todo ello, cabe suponer que lo que de manera sorprendente se declar6 en 1920
Sitio Nacional, una figura de protecciéon medioambiental, era fundamentalmente un
bosque joven —con reliquias afiejas en umbrias, escarpes y barrancos— de arbolado
mucho més disperso que el actual, excepto en los terrenos mds inmediatos al cenobio
antiguo.

Sitio Nacional de San Juan de la Peiia

Los albores del conservacionismo o naturalismo espaifiol, atin lejos del ecologismo
posterior, estuvieron trufados de nacionalismo. Las élites aristocraticas o intelectua-
les espanolas se aferraron al regeneracionismo tras el desastre del 98 y en la tarea
de rehacer el pais, otrora imperio, el paisaje, como referente de la patria, cobré una
importancia inusitada. Asi, la naturaleza se confundia con el paisaje y con el mito
fundacional. Covadonga en Asturias, Montserrat en Catalufia y San Juan de la Pefia
en Aragdn, no eran sino metaforas de la pureza patria y de la arcadia feliz —la tierra,
la montafia— en la que se asentaban los pilares de la historia de Espana.

Por ello, no debe extranar que el pionero Parque Nacional de Covadonga —hoy
Picos de Europa— no se declarara mediante una ley especifica, sino incrustada en la
mas amplia Ley de 22 de julio de 1918 por la que se aprobaba el programa oficial del
XII Centenario de la batalla de Covadonga. Aquello resulto clave para los aragone-
ses. Porque en las crénicas se aludia a la Reconquista y al significado de Covadonga
en la historia de Espana, y Mariano de Cavia, el larra aragonés, le recordé a Alfonso
XIII que la Reconquista «fue doble, paralela, simultidnea, con sendas cunas y sendas
epopeyas ad majorem Hispaniae gloriam» y le afeaba «que todo cuanto en los riscos
asturianos es pompa, esplendor, culto religioso y culto nacional, en las montafas
pirenaicas es pobreza, abandono, olvido e ingratitud».

Pese a su condicién de Monumento Nacional desde 1890, Cavia denunciaba ante
el monarca que esa Covadonga olvidada, «esta privada de los recursos mas indispen-
sables para impedir que se desmorone». Aquella carta se publicaria en el diario EI Sol
y después, en toda la prensa aragonesa.

El ejemplo de Cavia lo siguieron muchos otros, especialmente algunos destacados
ministros de la iglesia como Damaso Sangorrin, dean de la Catedral de Jaca, Florencio
Jardiel, dedn de la de Zaragoza, y especialmente el cronista de la ciudad de Huesca,
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Joaquin Gil Marraco. 23 de septiembre de 1957.

secretario de la Comision Provincial de Monumentos, Ricardo Fototeca DPH.

del Arco. En una carta publicada en Heraldo de Aragon, Del Imagen de los dos monasterios con la Pefia
Arco proponia, al margen de la restauracién y la construccion Oroel al fondo. Se observan todavia a mediados
de una carretera a San Juan de la Pefia, «concederle el honori- de los cincuenta restos de los antiguos pastos.

fico dictado de Sitio Nacional, como ha propuesto el ingeniero
de Montes D. Enrique de las Cuevas?.

Fue una campana en toda regla. Pero los aragoneses luchaban fundamentalmente
por detener la completa ruina a la que parecian abocados los dos monasterios y no
exactamente por la proteccién de su entorno natural. La ruina del monasterio alto
era ya un hecho palmario, y el claustro del viejo podia venirse abajo en cualquier
momento, tal y como habia denunciado el arquitecto conservador del monasterio,
Francisco Lamolla.

2 Ingeniero jefe del Distrito Forestal de Huesca. En la relacién de sitios notables propuesta para
la provincia de Huesca que elaboré De las Cuevas en 1917 no aparecia San Juan de la Pefa y solo fi-
guraran el Canén de Anisclo y el Circo de Pineta. Después, al calor de la campaiia, se reivindicé su
proteccion.
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Joaquin Gil Marraco. 23 de septiembre de 1957.
Fototeca DPH. La ofensiva se inici6 en la tardia inauguracién del
Abajo, Santa Cruz de la Serés. Los cambios en el paisaje Parque Nacional de Ordesa, celebrada dos afios des-

del entorno de los pueblos son evidentes. En la imagen
vemos un ambiente completamente deforestado

pués de su declaraciéon en 1918. En agosto de 1920, el

que hoy en dia ha repoblado el bosque. marqués de Villaviciosa, Pedro Pidal, senador vitalicio

desde 1914 y flamante Comisario General de Parques
Nacionales, prometié a los presentes a orillas del Arazas que el primer Sitio Nacio-
nal en Espaiia seria San Juan de la Pefia. A pesar de declararse Ordesa como Parque
Nacional, la consideracién de Covadonga constituia por si sola, a juicio de la inte-
lectualidad aragonesa, un agravio comparativo con la otra cuna-origen del Reino de
Espaiia, San Juan de la Peiia.

Y como la reivindicacién aragonesa no encontraria argumentos histdricos en con-
tra en la monarquia del borbén Alfonso XIII, pues si se trataba de rehacer la patria,
siquiera metaféricamente, habia que contar con Aragén, el monte de San Juan de la
Pefia pasaria a ser el primer —y Gnico— Sitio Nacional en la historia de Espana. Por
una vez, el arquetipico empecinamiento aragonés culminaria con éxito. Asi lo titulé
Luis Mur Ventura en el Diario de Huesca, «Exito de una campafa: San Juan de la
Pena, primer Sitio Nacional».
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Ellegendario monte Pano, cuna de la epopeya medieval aragonesa; enaltecido mas
tarde con el nombre de San Juan de la Peiia, guarda entre las bellezas naturales
de atractivos paisajes recuerdos histéricos y sentimientos religiosos del mas alto
valor espiritual. El pino, el haya, el pinabete y el tilo, en armoniosa mezcla con
otras especies sobre un suelo de variada configuracién prestan sugestivo marco
a su austero Monasterio antiguo, que perpettia una de esas tradiciones en que la
poesiay la fe exaltan la piedad del pueblo y custodia en sagrado depésito los restos
de ilustres Reyes de Navarra y Aragén. Sirven ademds estos arboles, formando
espléndido bosque, de grandioso escabel a su nuevo Monasterio, que con mayores
alardes de construccién y mas amplias proporciones pregona en la parte alta de la
montaina que también las generaciones de la edad moderna saben rendir culto a
la tradicién. Con razoén ha sido llamado el monte de San Juan de la Peiia la Cova-
donga aragonesa y justificado esta el fervoroso entusiasmo que los hijos de aquella
noble regién lo veneran y han pedido que sea declarado Sitio Nacional.

Real Orden de 30 de octubre de 1920. Predmbulo.

La Ley de Parques Nacionales de 1916 establecia una jerarquia entre paisajes no-
tables y sobresalientes, creando dos figuras; la de Parque Nacional, regulada por Real
Decreto y la de Sitio Nacional, creada por Real Orden. Por extraiio que parezca,
hasta 1936, Espafia declaré dos Parques Nacionales, catorce Sitios Naturales de In-
terés Nacional y un Monumento Natural de Interés Nacional, pero la distincién de
Sitio Nacional quedé en exclusiva para San Juan de la Pefia mientras aquella figura
estuvo vigente (1998), y el monte Pano quedé adscrito a la Junta Central de Parques
Nacionales.

Hasta la II Republica, se declararian Sitio Natural de Interés Nacional la Dehesa
del Moncayo (Soria), la Ciudad Encantada (Cuenca), el Torcal de Antequera (Mala-
ga), el Picacho de la Virgen de la Sierra (Cérdoba), la Pedriza de Manzanares (Ma-
drid), el Pinar de Acebeda (Segovia), Cumbre, circo y lagunas de Pefalara (Madrid),
la Sierra de Espuna (Murcia) y el Monte del Valle (Murcia). Ademads, la Pena del
Arcipreste de Hita (Madrid) fue declarada Monumento Natural de Interés Nacional.

Francisco de las Heras

Al margen de la presién politica, la presion grafica y promocional del espacio la ejer-
cid, sobre todo y sobre todos, el alcarrefio Francisco de las Heras, fotégrafo y edi-
tor —también corresponsal de prensa— que se instalaria en Jaca en 1910 y ejerceria
desde alli de divulgador de San Juan de la Penia. De las Heras no solo publicé —al
menos— dos colecciones de postales de San Juan de la Peia y Santa Cruz de la Seros,
las primeras imdagenes al alcance de todos, sino que ejerci6 de editor de la obra de
Ricardo del Arco, de algiin modo pionera en su género, La Covadonga de Aragon. El
Real Monasterio de San Juan de la Pefia, un volumen de 164 paginas publicado en
Jaca en 1919 —en plena «campana»— que incluia cuarenta fotografias del alcarrefio
y dibujos del arquitecto conservador del monasterio, Francisco Lamolla.

Dos meses antes de la declaracién de Sitio Nacional, Francisco de las Heras acom-
paiié al cardenal Ragonesi, nuncio papal en Espaiia, en su visita a San Juan de la Pefia
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5, El Cubilar Nuavo.

Francisco de las Heras. Posterior a 1921. «San Juan de la Pefa pintoresco. Excursién a
San Juan de la Pena». Coleccidén de postales (20). Postal n.° 5. El Cubilar Nuevo. 9 x 14 cm. FDPH.

Sobre estas lineas, el hoy llamado Cubilar de Bartolo, a escasos dos kilometros
de Santa Cruz de la Serds, en el camino a San Juan de la Pefia.

Francisco de las Heras.
Posterior a 1921.

«San Juan de la Pena
pintoresco. Excursion
a San Juan de la Pefia».
Coleccion de postales
(20). Postal n.° 14.

Fuenfria. 9 x 14 cm.
FDPH.

El fotégrafo describe
una exigente excursiéon
que alcanza la cumbre
del Cuculo y
posteriormente

San Salvador, para
descender hacia el
monasterio nuevo
pasando por Fuenfria,
en la imagen, y el
veneratorio de

Las Gotolas.
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en agosto de 1920. Era la culminaciéon de la campana. En octubre se publicaba la Real
Orden. Una de las imagenes mds potentes de la presencia vaticana en el Monte Pano
es una en la que un sacerdote sujeta el libro de Ricardo del Arco que el fotégrafo que
tomaba la imagen habia editado el afio anterior (ver pagina 129).

Al parecer, De las Heras publicé una primera coleccién de postales (fototipias)
de San Juan de la Penia y Santa Cruz de la Serds el mismo ano de su llegada a Jaca
en 1910. La segunda coleccion de 20 postales (no anterior a 1921), centrada princi-
palmente en el espacio natural y no en los monasterios, es la que se conserva en la
Fototeca de la Diputaciéon Provincial de Huesca y de la que aqui rescatamos un par
de ejemplos. Hasta entonces, los fotégrafos y dibujantes, salvando algunas honradas
excepciones, como Nicolas, apenas se habian fijado en el paisaje y dirigian sus arte-
factos casi exclusivamente hacia los dos monasterios.

San Juan de la Peiia pintoresco

Extracto del texto de presentacion
de la coleccion de postales editada
por Francisco de las Heras.

Observarés, lector amigo, que no vamos
muy directos si conoces el camino. Mas
dicen que a Roma por todas partes se va.
Serian las seis de una espléndida maiia-
na de verano. Saliendo del pintoresco
pueblo de Santa Cruz y bordeando las
faldas del Monte Cuculo, nos interna-
mos en el bosque, pasando por el Cubi-
lar Nuevo y tomando la estrecha senda
nos conduce a la Garganta, un pequefo
manantial de frescas y cristalinas aguas
que discurren entre las grietas y malezas
y resbala casi vertical por la roca.

Es el sitio a propésito para almorzar
y una vez reparadas las fuerzas toma-
mos el camino de las Gradas, el punto
mds duro de la excursién, pero a la vez
ofrece una bella perspectiva; volviendo
la vista se contempla hermoso panora-

César Valero. Fecha desconocida. Década de 1970.
Fototeca DPH.

Imagen de los dos monasterios con una perspectiva
muy dificil de tomar hoy. Se observa la pista de
acceso desde Santa Cruz todavia sin asfaltar,

por lo que la fotografia es anterior a 1981.
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ma todo cubierto de exuberante pinar y un mogote solitario de conglomerado y de
nombre raro; después de un buen rato llegamos al Cubilar del Cuello, continuando
a la derecha para llegar a la ctspide del Cuculo, desde donde se contempla la cor-
dillera pirenaica, infinidad de pueblecitos y Jaca entre la bruma o canicula; retro-
cedemos para continuar la excursién y ascendemos al monte de San Salvador; en
lo mas alto se levanta la diminuta y romdnica ermita de este nombre (...)

Seguidamente admiramos la Atalaya y contemplamos las dguilas, ya volando,
ya en sus nidos o guaridas, especticulo que se prolongaria si no faltase atin una
buena jornada, y tomando el camino entre bosque de hayas llegamos a Fuenfria,
encantador paraje de una frescura sin igual; pasamos por encima de Gotolas, pe-
queio veneratorio que se supone destinaban los Monjes para orar en soledad,
enclavado en lo més intrincado de la selva (...)

Continuamos el camino y desvidndonos un poco a la izquierda se contemplan
los célebres monasterios. Es imposible describir cuadro tan maravilloso: alli la Na-
turaleza, en todo su esplendor, mezclada con el arte y con la historia, evocan todo
un pasado de grandeza... tomamos el camino de nuevo que nos conduce al Monas-

Esteban Ania. Década de terio Moderno; son las dos de la tarde, bajo los centenarios robles descansamos y
1990. Imagen aérea tomada devoramos las viandas. El regreso lo efectuamos por el camino ordinario que se
de norte a sur en la que se hace en una hora.

aprecia el bosque cerrado.
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Francisco de las Heras edit6 la primera guia ilustrada de San Juan de la
Penia y las primeras colecciones o libritos de postales, pero luego fue testigo de
todos los acontecimientos importantes de aquella época: Inauguracién de la
Mesa de Orientacion en 1925, inauguracion de la carretera en 1932, sucesivos
Dias de Aragén en los afios 30, etc.

Cien anos de proteccion

Durante el medio siglo posterior a su declaracién como Sitio Nacional, los visi-
tantes, sobre todo los mads ilustres, acentuaron su mirada patriética sobre San
Juan de la Pefa, algo que beneficié a la restauracién de los dos monumentos,
pero que, como es 1égico, no supuso gran cosa para el paisaje, que solo se vio
seriamente alterado por el tendido eléctrico y la instalacién de un repetidor de
television en San Salvador.

Desde el punto de vista natural, apenas afecté el incipiente turismo que
llegd a San Juan por aquella carretera de Bernués inaugurada en 1931. Lo que
realmente abrié San Juan de la Pefia al turismo de masas y sus consecuencias
—reduccidn de la biodiversidad, erosion, abandono de nidos, empleo de insec-
ticidas en la lucha contra la procesionaria del pino— fue la construccién de la

Esteban Ania. Década

de 1990. El erizén ha
colonizado las partes altas
del espacio natural, tanto
de San Juan de la Pena,
como de la Pefia Oroel.
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carretera por Santa Cruz de la Serds en 1981, que multiplicé por cien —o por
varios cientos— las visitas anuales. Los bidlogos que desde el CSIC hicieron
sus tesis doctorales en San Juan de la Pefia en los afnos setenta y ochenta, de-
tectan hoy una significativa reduccién de la biodiversidad vegetal, pero sobre
todo animal. Es el precio de la popularidad.

La dréstica desaparicién de la ganaderia extensiva ha favorecido, a su vez, la
matorralizaciéon de los bosques y de las partes altas, convertidas en dificultosos
paseos entre erizones, como sucede también en la Pefia Oroel.

El paisaje es hoy mas acogedor quiza que nunca, pero el paisaje es una mi-
rada del ser humano; no tiene relacion directa con el ecosistema, que existe
por si mismo, y que empieza a mostrar indicios, por el efecto sobre todo del
cambio climatico, de una paulatina «mediterraneanizacién».

Pero si dentro de 500 afnos San Juan de la Pena es fundamentalmente un
carrascal seguira siendo un paisaje sobrecogedor para sus visitantes, que ha-
bran aprendido poco a poco a leerlo, a interpretarlo y a amarlo tal y como es,
tal y como ha sido en cada momento histérico. Ahora todavia disfrutamos, por
ejemplo, de una gran variedad ornitolégica que incluye el Pito negro, el Azor
o el Piquituerto. Desaparecieron el Urogallo o el Grévol y la colonia de Buitre
leonado ha disminuido para desplazarse, parece, hacia la Foz de Biniés, en bus-
ca de mayor tranquilidad. Pero es evidente que la biodiversidad existente hoy
en el entorno de San Juan de la Pefia es muy superior a la que tendria de no
haber sido protegido hace ya mas de un siglo.

Ildefonso San Agustin, 1931. Pradera de San Indalecio.
Fototeca Diputacién de Huesca.

Fotografia realizada desde el monasterio nuevo.

La imagen corresponde al dia de inauguracién

de la carretera de Bernués.
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Visitantes y turistas: de los caminos
de herradura a las carreteras

Valentin MAIRAL LOPEZ!

Nunca fue facil el acceso a San Juan de la Pefia. La altura a la que se encuentra y
la naturaleza agreste que lo rodea fueron garantia, durante siglos, de su protec-
cion e independencia. Reyes, abades, monjes, lugarefos, devotos en romerias
acudieron hasta el primer tercio del siglo XX a pie o en caballerias. Habria que
esperar a la inauguracion de la carretera por Bernués en 1931 y, sobre todo, al
asfaltado de la carretera por Santa Cruz de la Serds en 1981 para que al «turista»
se le abrieran de par en par las puertas de ambos monasterios.

La altura a la que se encuentra, los empinados barrancos, la espesa vegetacién y las
murallas naturales de conglomerados nunca hicieron facil el acceso a San Juan de
la Pefia, pero fue precisamente esta naturaleza salvaje la que lo protegié desde sus
origenes y mucho después. Baste recordar al respecto cémo el guerrillero de Embun
Miguel Sarasa eligié dichos parajes para hacer de ellos su fortin y defenderse de las
tropas napolednicas en julio de 1809. Sin embargo, esto no fue obstaculo para que
esforzados viajeros, del siglo XIX y principios del XX, movidos bien por la curiosidad
intelectual o por mero placer aventurero, se acercaran a los monasterios.

Ahora bien, ;cdmo llegaban hasta alli? Las comodidades de las que disponemos
hoy para desplazarnos hacen dificil ponernos en su lugar. Pero seria conveniente re-
cordar que durante siglos y hasta 1931 todos ellos acudieron con los mismos medios:
a pie o en caballerias.

Nos puede acercar a esa forma ancestral de acceder a San Juan de la Pena lo que
nos cuenta en El Pirineo Aragonés, en abril de 1896, el coronel de artilleria, historia-
dor y académico Mario de Sala Valdés:

Tres caminos existen para subir a San Juan de la Peiia, el primero por Anzanigo,
hay que salir en el tren de las 2 de la tarde, emplear hora y media en el trayecto a
dicho pueblo, coger en él las caballerias y subir la sierra dirigiéndose por Botaya al
Monasterio Alto, para lo que se tarda de tres a cuatro horas. Es el camino mejor,
pero el mds largo y asi es posible visitar los dos monasterios en un mismo dia.
El segundo, por el barranco de Atarés, accidentado y dspero, exige el empleo de
una hora de coche [de caballos] y dos y media de mulo. El tercero, por la venta
de Esculabolsas y el Escalar, es el peor de todos, pero el mas breve. Se llega a la
venta en carruaje en 5 cuartos de hora, y teniendo alli los mulos preparados solo se
tarda hora y media en subir al monasterio Alto.

1 Historiador. Caballero de San Juan de la Pefa.
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Y continua:

Como no queriamos pernoctar en este,
fue el tercer camino el elegido. El 23 de
agosto efectuamos la expedicién bien pro-
vistos de municiones de boca. A las cinco
de la mafiana saliamos en carruaje por la
carretera de Pamplona siguiendo la orilla
izquierda del rio Aragdn y a las seis y cuar-
to estdbamos en la venta de Esculabolsas
donde los mulos procedentes de Santa
Cruz llegaron con retraso, a las 8 h,, los
mulos viejos y acostumbrados trepaban
por estas asperezas sin dar un mal paso.
Al principio fuimos un cuarto de hora por
la rambla de Santa Cruz; luego principia-
mos a subir por una senda pedregosa que
acentda su desnivel hasta llegar a la Galo-
chera o Escalar en que la pendiente es mas
pronunciada y el paso peligroso al borde

de grandes precipicios entre hayas, fres- Daniel Dufol Alvarez, 1917. Archivo familiar. De Santa Cruz
nos, encinas, pinares, boj, acebo, matas de de la Seréds a San Juan de la Pefia por el camino de herradura.

fresa, olorosos Chordones y toda Clase de El autor de la fotografl'a hizo una breve pausa para, desde

plantas medicinales. su monturg, con el,puebleat‘(‘) de Santa Cruz de la‘Seros al fondo,
tomar esta instantdnea. Los jinetes y los dos espoliques

de casa Jusepe de Santa Cruz remontan el camino hacia

Idéntico camino fue el que recorri6 el his- las cuestas de la Galochera o Escalar que los conducirén,

panista y mecenas de Sorolla Archer M. Hun- en una hora, al monasterio alto.
tington, estadounidense fundador de la Hispa-

nic Society of America cuando, poco después, en 1897, tras visitar Jaca y Panticosa,
acompanado del jaqués Leopoldo, cogié la diligencia (probablemente «La Sangiie-
sina» que tenia su salida en el Portal de San Francisco de Jaca) que lo conduciria a
Esculabolsas, donde el ventero ponia a disposiciéon de los viajeros mulo o mula y guia
de calzon corto, por 5 pesetas. Llegado a lo alto, Archer M. Huntington, tras describir
con detenimiento la historia y los monumentos, realizé siete fotografias (Hunting-
ton, 1898,198-215).

Por el segundo camino, el de Atarés, pasando por Santa Cruz de la Ser6s, proba-
blemente el mas utilizado en el medievo, pasé Juan Bautista Labaiia en 1610, ubican-
do el monasterio a dos leguas y media de Jaca; lo mismo que José Maria Quadrado
quien nos advierte de la torre que vigila la entrada al valle de Atarés, hoy llamada
«Torre del Moro» o «Torre de Santa Cruciella»: «Entre densos matorrales asoma
en el lado de un cerro la cuadrada torre que llaman Torraza, cuya destrozada frente
conserva todavia un elegante ajimez» (Quadrado, 1844: 191). Por este mismo trayec-
to, pero en sentido contrario, descendi6 de San Juan, en 1903, el rey Alfonso XIII con
una comitiva de 80 o 90 jinetes.

Pero sigamos a Mario de Sala Valdés, que no era el primer visitante que llegaba
al monasterio alto y lamentaba su amenaza de ruina. Habian pasado unos 60 anos
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Francisco de las Heras. Hacia 1915. Archivo familiar.
Cedida por Margarita Langa Albertin.
Positivo. 17 x 12 cm.

Sin automdviles y sin carreteras, aquellos atrevidos
turistas que llegaban a San Juan de la Pefia solian ser
de cercanias. En este caso, el jaqués Benito Langa
(el segundo a la izquierda, sentado) que con su
esposa Tedfila del Hoyo (la primera a la izqda.,

de pie), familia y amigos posan en la arqueria

del claustro del monasterio viejo.

desde que los monjes se vieron obligados a desalojarlo y
De Sala contemplaba los resultados del abandono:

... brechas en los tejados, podredumbres de enmadera-
dos, hundimiento de las paredes y bévedas amenazando
derrumbamientos... En la amplia porteria conocimos al
incomparable Modesto, veterano de talla erguida y pla-

teados bigotes, antiguo y actual guardidn que enamorado de las ruinas cobraba con
puntualidad su pobre salario cuando el Real Monasterio estaba a cargo de la Dipu-
tacion oscense; pero desde que en 1889 el insigne cenobio mereci6 que el gobierno
lo declarase Monumento Nacional, no ha recibido un sélo céntimo aquel hombre
excelente que, después de 5 anos de dieta absoluta, vive de milagro... y no deserta.
(Modesto Vozmediano murié a principios de 1895, cuando empezaba a cobrar,
y su viuda, Jerénima Toyas fallecié dos afios después en el mismo monasterio).

Fue en las dos primeras décadas del siglo XX cuando comenz6 a aparecer otro tipo
de visitante de cercanias, de Huesca, Jaca y Zaragoza, que se acercaba a San Juan de
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Francisco de las Heras. Hacia 1915. Archivo familiar.
Cedida por Margarita Langa Albertin. Positivo. 17 x 12 cm.

la Pefia no tanto con la intencién de explorar y loar Benito Langa (sentado en el centro) junto a su esposa,

. . . 1 familiares y amigos, bajo uno de los dos robles centenarios,
aquellas ruinas, sino con la determinaci6n de hacer de unos 370 afios, que todavia existen junto al monasterio
algo por ellas. A todos ellos, a los que bien podemos alto. En este caso, en el cajico de Botaya, asi llamado por
calificar de «turistas militantes», les embargaba una tener los habitantes de este pueblo el privilegio de poder

ie de obligacid 1 ante ala d 1 comer bajo su sombra el dia de la romeria de San Indalecio.
especie de obligacion moral, semejante a fa de aque Los de Bernués lo hacen en el otro roble que queda
que no quiere ver «espaldada» la casa de sus ante- mas alejado.

pasados. Eran en su mayoria personas con respon-

sabilidades politicas, eclesidsticas o destacados académicos y escritores: ateneistas
de Zaragoza como Juan Moneva y Patricio Borobio; prelados de Jaca como Manuel
Castro Alonso y el Dean del Cabildo Damaso Sangorrin, con su erudito trabajo «Ni
Covadonga ni Galién»; politicos como el alcalde de Jaca Antonio Pueyo y diputados
como Gavin y Lacasa Sanchez Cruzat; catedraticos y escritores como Ricardo del
Arco, con su libro El real Monasterio de San Juan de la Pefia; Benigno Baratech, Luis
Mur Ventura, Domingo Miral y Mariano de Cavia, entre otros. jAl fin algo nuevo!
Algo que no respirara abandono y ruina, algo que atrajera al visitante. En definitiva,
algo que diera esperanza de futuro a San Juan de la Pena.
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Fondo Ricardo del Arco, 1920. Placa de vidrio, 9 x 12 cm.
Fototeca DPH.

Excursionistas a caballo en la pradera de San Indalecio.
Instantdnea tomada junto a la destartalada vivienda del guarda
del monasterio. Los cuatro atrevidos jinetes son, de izquierda a
derecha, el incansable defensor y admirador de los monasterios

Ricardo del Arco, Luis Mur Ventura, Gregorio Castején y
Manuel Casanova, junto a Gregorio Castejon,
el guarda de San Juan de la Pefa.

Aunque no fue hasta 1915 cuando aquellos
pioneros turistas pudieron acomodarse, con
cierto decoro, en una coqueta casa de ladrillo,
aislada, en plena llanura de San Indalecio y
préxima al ala sur del monasterio alto, la casa
forestal. El edificio, ademds de cobijar a los
vigilantes y cuidadores del monte, sirvié con
posterioridad como vivienda a los guardas de
los monasterios, que venian haciendo su vida
entre un destartalado edificio con corrales
situado junto al lado izquierdo de la entrada
del cenobio y un pabellén del convento cedi-
do por la Comisiéon de Monumentos.

De corto recorrido, pero plena de entu-
siasmo, fue la iniciativa que aparecié en pri-
mera plana en el periddico local La Union el
3 de abril de 1919, firmada por «Paquito de la
Montana», seudénimo que ocultaba al esco-
lapio, maestro y licenciado en Filosofia, padre
Otal. «Por la restauracién de San Juan de la
Pefia. Solemne asamblea para esta tarde a las
seis». En ella, el Ayuntamiento de Jaca invi-
taba a todas la fuerzas vivas a una asamblea,
en el salon de sesiones de la casa consistorial,
para formar una «Junta de Proteccion a San
Juan de la Pefia», y el autor hacia un llama-
miento a todas las clases sociales, corpora-
ciones y entidades del Reino, abriendo una
suscripcidn regional y solicitando un 6bolo
de todos los ayuntamientos de Aragdn, de to-
dos los centros y corporaciones, y recabando
el apoyo de todos los diputados y senadores
del Reino para alcanzar del Gobierno la ma-
yor de las subvenciones.

A esta llamada respondié positivamente la Comisién provincial de Monumentos
Histéricos y Artisticos de Huesca y El Diario de Huesca, que iniciaba la suscripcion
con la aportacién de 50 pesetas, de su propio bolsillo, del profesor del Instituto Ge-
neral y Técnico Luis Mur Ventura. Los promotores de la junta se hicieron una foto
simbdlica en el altar del monasterio nuevo, ante el que semejan jurar fidelidad a la
obra de restauracién de los monasterios. En la imagen, publicada en este volumen en
la pagina 80, aparecen Antonio Pueyo, Juan Lacasa Sanchez-Cruzat, Fausto Abad y
los escolapios Aurelio, Fernando y Juan Otal, todos ellos de Jaca. Y Ricardo del Arco,
Benigno Baratech, Luis Mur y Pastor, provenientes de Huesca.

El verdadero impulsor y alma mater de aquella junta, compuesta en su mayoria
por préceres de Jaca y Huesca, que no era otro que el ya citado padre Otal, inicié
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Nicolés Vifnuales, 1914.

Fotografia negativa sobre vidrio

al gelatinobromuro de plata.

6 x 13 cm. Fondo Hermanos Vifiuales.
Fototeca DPH.

Casa de forestales. Alli descansé antes

de regresar a Zaragoza, a principios de
septiembre de 1934, el presidente

de la Repuiblica, Niceto Alcald Zamora,
cuando visitdé San Juan de la Peiia.

Daniel Dufol Alvarez, 1917.
Archivo familiar. Positivo.

Sacerdote en la arqueria norte del claustro
de San Juan de la Pefia, concentrado

en la lectura, sentado entre los capiteles
El suerio de San José y Los Reyes Magos
ante Herodes, en ese momento colocados
de forma distinta a como podemos

verlos en la actualidad.
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también una suscripcién puablica en El Noticiero de Zaragoza, del que era corres-
ponsal, gracias a la que: «conseguimos algin dinero con el cual se compré madera
y pudimos pagar la mano de obra... consiguiendo, tan solo, retardar unos afios el
desplome de la techumbre de San Juan Alto». Esto comentaba él mismo, 48 afios des-
pués, a un exalumno suyo sobre aquella campafa «pro San Juan» que él mismo ided:

Te recuerdo cdmo, tu y tus companeros escolares, aceptasteis mi invitacién para
crear ambiente escribiendo con clarién en los bancos de las desaparecidas mura-
llas de Jaca y en el paseo aquella frase {VISITE VS. SAN JUAN DE LA PENA! Algo
habia que hacer a este respecto, cuando no existia mas que la prensa semanal («San
Juan de la Pefa, medio siglo atras», Jacetania, diciembre de 1968, A. Villacampa).

La mesa de orientacion

Asi las cosas, de gran trascendencia para la divulgacion turistica de San Juan fue la
labor realizada poco después por el Sindicato de Iniciativa y Propaganda de Aragén
(SIPA), cuando en 1925, a imitacién de lo que habian hecho numerosas localidades
francesas en el siglo XIX, empezaron a poner en valor el «turismo autéctono», tanto
a nivel comarcal como regional, apoyandolo con su revista Aragén Turistico y Mo-
numental. Tal es asi que en sus primeros afnos de vida pocos son los ndmeros de la
revista en los que no aparece alguna nota o articulo referente a estos lugares. Pronto
dejaria constancia el SIPA de su decidida apuesta por hacer de San Juan de la Pefia su
icono turistico. Y lo haria, en este caso, incidiendo en el valor de su ubicacién y en el
de su entorno paisajistico. Muestra inequivoca fue la realizacién y posterior inaugu-
racion, el dia 25 de julio de 1926, festividad de Santiago, de una mesa de orientacién,
la «primera que existe en Espana», en palabras de Andrés Cenjor Llopis. El mismo
Llopis nos narra las peripecias de aquel hecho en el periédico La Unién del 29 de
julio de 1926:

Salimos de Jaca entre 6 y 7 de la mafana. En Santa Cruz nos esperaban caballerias
y tras 1 hora de cuesta llegamos al monasterio Nuevo; tomamos unos exquisitos
bocadillos y vino de Carifiena. A continuacién, marchamos a la inauguracién de
la mesa costeada y regalada por el SIPA. Consiste en un tablero semicircular de
madarmol, construido de manera que, colocado el observador en el centro de su
didmetro no tiene mds que seguir con la vista la direccién marcada por unas li-
neas negras indicadoras del monte que a lo lejos se divisa con su nombre y altura.
Ha sido dibujada por el Sr. Uceda, Arquitecto Municipal de Huesca, el mérmol
trabajado por don Joaquin Beltran de Zaragoza y el basamento de piedra, estilo
romanico, por don Francisco Sorribas, artista de Zaragoza.

La mesa se colocd en el llamado Balcén del Pirineo, uno de los miradores de San
Juan, lugar cuya belleza sobrecoge a los visitantes. Efectivamente, hoy como ayer,
desde ese punto se contempla una de las vistas mas sobrecogedoras del Pirineo Cen-
tral, que tampoco pasé desapercibida al ilustre antropdlogo e historiador Julio Caro
Baroja, quien afirmé:
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El que un dia de buena visibilidad suba al mo-
nasterio Alto de San Juan de la Pefia y de alli
vaya al «balcédn» podrd admirar una vista mag-
nifica que abarca desde tierras de Navarra al
Oeste y Noroeste hasta términos que quedan
bastante al Este de la provincia de Huesca. La
simple contemplacién de este maravilloso pa-
norama hace pensar al hombre con cierta ex-

———

Jests Bretos. Archivo Emilio Bretos. Nifios en el Balcén
del Pirineo, entre 1931 y 1935. Positivo. Postal 13,5 x 8,5 cm.

En junio de 1985 un acto vandélico destruy6 la mesa, pero

al afio siguiente, gracias a la labor de los guardas de montes,
que recogieron los fragmentos, junto con el hoy ya jubilado
guarda del monasterio, José Luis Solano, que pasé a papel
todos los datos de la misma, se pudo confeccionar un tablero
de marmol similar al anterior. El entonces principe Felipe
regalé esta nueva mesa, que es la que se puede contemplar
en la actualidad.

periencia en interpretar paisajes que estd ante una antigua «unidad histérica»
clarisima... La tierra que Estrabdn llamoé de los «iaccetanos», que viene a ser lo
mismo que «el Aragén Primitivo», la Jacetania actual o el Alto Aragén (Baroja,

1988, 101-103).

Esta labor de propaganda del SIPA respecto a San Juan se vera reforzada tras la
inauguracion, el 3 de julio de 1927, de la Universidad Internacional de Zaragoza en
Jaca y sus cursos de verano para extranjeros. Efectivamente, su principal promotor y
catedratico, el cheso Domingo Miral, amante de los venerables cenobios de San Juan,
contagié con su entusiasmo a todos los alumnos de aquellos cursos de verano, de tal
forma que entre las actividades de la universidad no falt6é ningtn ano una excursién
a los monasterios de San Juan, ampliando asi de manera exponencial su divulgacién

internacional.
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Jesus Bretos. Archivo Emilio Bretos. Mirador
de San Voto, 1935. Positivo. Postal. 13,5 x 8,5 cm.

Al final del paseo del mismo nombre se encuentra

el mirador de San Voto. En la instanténea, cinco jaqueses,
en el balconcillo que sobre la roca habian acondicionado
los forestales, contemplan en lo profundo, el monasterio
viejo encajado en las paredes rocosas del cortado y la
hondonada del monte con su exuberante vegetacién.

Y aunque parezca increible, es cierto que, a pesar
de las dificultades de acceso, pues se debia ascender
por los tradicionales senderos medievales, aquel ve-
rano de 1927 quedo constancia, en el dlbum de firmas
que existia en la casa forestal, de la rdbrica de 300 visi-
tantes, entre ellos bastantes procedian de excursiones

de montarfieros aragoneses, organizadas desde Zaragoza. (La Voz de Aragon. Enrique

Cuevas, 1927).

La construccion de la carretera

Pero, a pesar de ello y de los esfuerzos encomiables por restaurar los monasterios,
seguia siendo dificil su visita. Habia un inconveniente que impedia sacar a San Juan
de la Pena de su aislamiento medieval todavia por caminos de herradura. No eran
solo obstaculos econémicos los que congelaban un acceso rapido y moderno, pues
cuestiones de estrategia militar, y al parecer importantes para el Ramo de la Guerra,
lo impedian. Los estrategas militares consideraban que construir una carretera que
llegara a la altura de 1255 metros daria el control artillero, en una posible invasiéon
francesa, a toda la Canal de Berdun.
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Este problema comenzé a cambiar de signo con el Gobierno de Primo de Rivera,
al iniciarse serios adelantos para realizar el tan esperado acceso por carretera y que
acabaria culminando el 12 de julio de 1931. Ese dia se inaugurarian los 10 kiléme-
tros que unirian Bernués con el monasterio alto, segiin el proyecto del Ministerio de
Obras Publicas de 1925, redactado por el ingeniero Joaquin Cajal Lasala.

«Un guarda con cayada y bandolera indica la bifurcacion de la carretera. Por alli, a
Jaca. Por aqui, a San Juan de la Pefia, sin cabalgar sobre rocin, sin tener que contratar
espolique, sin que trisquen los pies por el pedregal», asi describia tan importante
acontecimiento Fernando Castan en La Voz de Aragon.

Los autos de motor, aunque por una carretera polvorienta y zigzagueante, habian
«invadido» la pradera de San Indalecio. A partir de entonces, coches y autobuses
ayudaron a popularizar aquellos histdricos recintos hasta ese momento desconoci-
dos para la mayoria, al tiempo que amigos del arte, excursionistas y naturalistas, en
goteo fino, pero constante, se empezaron a hacer visibles los fines de semana.

Ahora bien, para adecuar las visitas a los turistas habria que esperar a la entrada
de los afios cincuenta. Fue entonces cuando, en el lado izquier-

do, pegada a la entrada del Monasterio Alto, se construy¢ la tan José Maria Arenas. Hacia 1930. Fondo
esperada Hospederia que demandaba el progresivo aumento de José M. Arenas Bara. Fototeca DPH.
visitantes. Un hecho decisivo, que hay que atribuir a la Caja de Instantanea d‘ii‘l mismo Afenis C?in imas I

. . vacas ante un lienzo con tambor de la muralla
Ah(,)rr.os, }f, en e.spemal, al que era su director en esos momentos de ladrillo que, por el ala sur del monasterio
José Sinués Urbiola. alto, todavia lo protegfa.
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Jests Bretos, 1935.
Archivo Emilio Bretos.
Positivo. Postal. 13,5 x 8,5 cm.

Jaqueses en el claustro del
monasterio viejo. Un sacerdote
parece explicar al resto la
iconografia de los capiteles
del claustro de San Juan de la
Peiia. Se aprecia con nitidez

el estado del claustro antes

de la restauracion de
Francisco [iiguez.
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Jesus Bretos, 1935.
Archivo Emilio Bretos. 13,5 x 8,5 cm.

Grupo de jaqueses en el Balcon de Durante los afos sesenta y setenta hubo un aumento continuado de
los Pirineos. El fotografo Jestis Bretos visitantes que fue cambiando el perfil tradicional del visitante regio-
es el primero por la izquierda. nal. El eco de los festivales folkldricos celebrados en Jaca y el auge del
turismo ligado a la nieve rompié con la estacionalidad, que limitaba la
presencia del turista a la primavera y al verano, ampliandola al resto del afo; de la
misma manera comenzaron a llegar con mas frecuencia turistas de todas las partes
de Espana y del extranjero. Era por diciembre de 1968 cuando Urbano Garcia, direc-
tor del Gran Hotel de Jaca y de la Hospederia de San Juan de la Pefa, se felicitaba
por ello: «La Hospederia se queda pequeiia y creo necesario la construccién de un
Parador Turistico para acoger todas las peticiones de alojamiento». Pero anadia que
«a pesar del reciente asfaltado de la carretera por Bernués atin cree mucha gente que
ir a San Juan de la Pefia es empresa casi de montafieros o por lo menos para vehiculos
todo terreno». («Entrevistas», Jacetania, diciembre 1968, C. Cenjor).
Es inevitable, ademds de justo, recordar lo frecuente que era en esos afnos en-
contrar por los parajes de San Juan de la Pefia a todo un personaje, Mosén Benito
Solana Herndndez. Cura parroco de Bernués, de unos cuantos pueblos de los alre-
dedores y también de San Juan de la Pefa. Cordial y alegre, no era dificil verle con la
sotana remangada, con mortero y llana en mano, reconstruyendo alguna iglesia de
la redolada. Era tal su empuje y determinacién que, si por él hubiera sido, él mismo
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Julio Escartin Barlés. Hacia 1940.
Fototeca DPH.

Grupo de visitantes en San Juan de la Peia.
La apertura en 1931 de la carretera que, por
Bernués, llegaba al monasterio alto representd
un punto de inflexién en las visitas al espacio.

Los automoéviles habian sustituido a las caballerias.

Desde entonces, se aceleraron y popularizaron
de forma exponencial las visitas de los turistas.

Jalon Angel. Fecha desconocida. Hacia 1940.
Cargando la caballerfa. Negativo. 6 x 6 cm.
Universidad San Jorge. Archivo Jalén Angel.

La vida de los guardas del Monasterio no resultaba
nada fécil en las primeras décadas del siglo XX.

El relativo aislamiento y el costoso desplazamiento
en caballerias a Santa Cruz de la Serés, unido

a los bajos salarios que percibian, les obligaban

en parte a autoabastecerse con un pequeio huerto
y la cria de animales en un corral.
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Jesus Bretos. Entre 1931 y 1935. Archivo Emilio
Bretos. Positivo. Postal. 13,5 x 8,5 cm.

. , , hubiese sustituido el arco de ladrillo que coronaba la puerta de
Visitantes junto a la balsa situada en la pradera

de San Indalecio. Construida por los monjes entrada al monasterio Viejo por otro mas noble y de piedra.

con la finalidad de regar las huertas del Eran tiempos en los que el turista, al entrar en el interior del

monasterio, la balsa cambia de aspecto y Monasterio Viejo, se estremecia y guardaba silencio; cuando,
profundidad en funcidn de las estaciones s . . 1. .

de afio. De ella se dice que se hizo con la con los ornamentos litargicos imprescindibles, sin bancos para

profundidad necesaria para que un caballo sentarse, sin poder quitarse uno el abrigo en el mes de junio

pudiera nadar en ella. por falta de algtn cristal en los vanos de la nave de la iglesia,

pero con la dignidad y la fe que trasmitian los frios y desnudos
sillares de los dbsides, Mosén Benito celebraba puntualmente su «misa de una» todos
los domingos y dias festivos de los meses de junio, julio, agosto y parte de septiem-
bre. Ademads, como poseedor de la llave del Monasterio no dudaba en mostrarlo a
«importantes» visitantes nacionales y extranjeros. Eso si, lo hacia algo avergonzado
cuando tenia que desplazarse en coche con ellos, por el trecho intransitable de dos
kildémetros de carretera sin asfaltar que por aquel entonces unia el monasterio alto
con el bajo. («Entrevistas» Jacetania, diciembre 1968, C. Cenjor).

Eran momentos (en los anos setenta) en los que se hacia constante una reivindi-
cacién también historica: acceder al monasterio viejo por una carretera asfaltada por
el norte, por Santa Cruz de la Serés. El tan esperado acceso, el que verdaderamente
abrid las puertas de par en par a San Juan de la Pefa y el mads utilizado en la actuali-
dad, llegaria en 1981, cuando se asfaltaron los siete kilémetros de pista forestal. Tras
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la apertura de la nueva carretera se puede hablar de un antes y un después en cuanto
al namero de visitantes. Turistas que, llegados de todos los lugares de Espana y del
extranjero, cada vez mds numerosos y doctos, demandaban un conocimiento mas
profundo del arte y de la historia, sobre todo en lo que respecta al monasterio viejo.

Concienciada la administracién autondémica de ello, y sin dejar de reconocer la
gran labor que en la conservacién de los monasterios habian realizado los guardas
anteriores: Modesto Vozmediano y su hijo Damaso (hasta 1912, afio en que presenté
su renuncia), asi como Juan Sarasa Benedé «el bigotes» y su hijo Juan Sarasa Sabater
(hasta 1984), se iba a ver cumplida aquella peticidén que hiciera Ricardo del Arco en
Heraldo de Aragon el 18 de septiembre de 1918: «Venga aqui un guarda conservador
oficial para los monumentos». Y asi fue, la Administracién Autonémica sacé a con-
curso en 1984 la plaza de «Guarda de Monumentos» que fue obtenida por José Luis
Solano. Desde entonces, con solvencia y pasion, este nuevo «guarda-guia» mostré no
solo los rincones y detalles mas desconocidos de la historia y el arte del monasterio,
del que practicamente hizo su segunda casa, sino que ademas siguié todos los acon-
teceres referidos a San Juan de la Pefa a lo largo de 34 afios de servicio.

Pero la proyeccién definitiva hacia el futuro y al turismo de masas adquirié una
nueva dimensién cuando el Gobierno de Aragén presidido por Marcelino Iglesias
aposté de forma decidida por convertir en un emblema turistico de Aragén a San
Juan de la Pefa. En efecto, el 24 de septiembre de 2007, tras 4 afnos de obras, se in-
auguraba la tan ansiada recuperacion del Monasterio Alto. Se habian invertido 25,1
millones de euros para crear una Hospederia de cuatro estrellas con 25 habitaciones,
dos centros de interpretacion: uno sobre San Juan de la Pefia y la vida de ambos mo-
nasterios, y otro en la iglesia barroca que acoge el Centro de Interpretacion del Reino
de Aragén. Tras este nuevo impulso la afluencia de visitantes aumenté considerable-
mente, estabilizdindose en una cifra anual de unas 100000 visitas.
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San Juan de la Penia y los fotografos de arte
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En las primeras décadas del siglo XX se desarrolla mucho la fotografia para
el estudio de la historia del arte. Si bien la fotografia de monumentos existe
practicamente desde sus inicios, es entonces cuando se crean los grandes re-
pertorios monograficos como el Archivo Mas de Barcelona o el Archivo de Arte
Aragonés. Paralelamente, se inicia una nueva etapa en los estudios académicos
de la mano de estas fotografias que, en San Juan de la Peiia, tendran a Ricardo
del Arco como su principal exponente.

Las Comisiones Provinciales de Monumentos (s. XIX)

Practicamente desde que existe la fotografia, o con mas precision, desde que pudo
salir de las cuatro paredes del gabinete fotografico, la arquitectura, el arte y los mo-
numentos son objetos habituales de las cAmaras. En el caso de San Juan de la Pena,
como ya se ha visto en capitulos anteriores, sus primeros fotégrafos, desde Ramoén
y Cajal a Félix Alvarez se dedicaron a tomar vistas generales y de detalle de ambos
monasterios.

Con el cambio de siglo se consolida un género fotografico diferenciado, la foto-
grafia de arte o, con terminologia actual, del patrimonio cultural. Podemos definirlo
diciendo que busca reproducir los objetos artisticos, bien sean edificios o arte mue-
ble, de la forma mas fidedigna, con el fin de servir de fuente para el estudio del arte
o la gestion del patrimonio. Toda la técnica estd orientada a este objetivo por lo que
prescinde de otros planteamientos artisticos, evita la presencia humana en las imé-
genes y cualquier otra que pueda distraer del objeto principal.

Este fin instrumental y practico de la fotografia se va desarrollando poco a poco
desde fines del siglo X1X por necesidades de la administracién cultural de la épo-
ca, representada en Espana por las Comisiones Provinciales de Monumentos. Estos
organismos recurrieron muy pronto a los fotégrafos, aunque sélo en la medida en
que sus limitados recursos econémicos se lo permitieron. En la vecina provincia de
Zaragoza se sabe que, ya en 1867, la comision nombré a Manuel Hortet su fotégrafo
oficial. En estos primeros tiempos, dado el elevado coste de las fotografias, el cargo
era poco menos que honorifico; los encargos eran esporadicos porque no se podian
permitir la realizacién masiva de fotografias a todos los monumentos y tenian que
limitarse sé6lo a situaciones excepcionales. Los propios miembros de la Comision
también regalaron puntualmente fotografias, conscientes a la vez de la importancia

L Director del Archivo Histérico Provincial de Huesca.



de recopilar esa memoria grafica y de que resultaba un gasto excesivo para la ins-
titucion (GARRIS, 2017: 97 y ss.).

Unos anos después, la Comisién Provincial de Monumentos de Huesca tam-
bién empez6 a contar con el apoyo de los fotégrafos. La primera noticia data de
1876, cuando su vicepresidente, Vicente Carderera, propuso que convendria «ob-
tener unas fotografias» de San Pedro el Viejo y San Miguel de Foces para remitir-
las a la Real Academia de San Fernando «a fin de que viéndose por ellas la impor-
tancia verdaderamente notable de ambos edificios, tal vez se pudiera interesar a
dicho Centro para que sefialase alguna cantidad con que atender su reparacion»
(ARrCO, 1923: 21).

Aunque no son abundantes las noticias sobre posteriores encargos fotografi-
cos, parece evidente que se ird convirtiendo en una préctica habitual. En 1903 se
utilizan para documentar el castillo de Montearagén y en 1904 ya consta que la
comision posee una coleccién de fotografias porque se ofrece a enviarlas a una
exposicion de arte monumental en Madrid (ARcCO, 1923: 38). Entre los fotégrafos
que cita, junto a Preciado, Supervia y Pano, figura un tal P. Alvarez, que podria
ser, suponiendo una errata en el nombre, Félix Alvarez, el escolapio de Jaca que
por entonces ya habia popularizado en dlbumes y postales sus fotografias de San
Juan de la Pefia2.

En los afos siguientes, la misma Comisién se esmera en ampliar su coleccién
de fotografias fomentando la donacién voluntaria. En 1906, «acorddse la forma-
cién de un dlbum de los Monumentos y objetos arqueol6gicos mds importantes de
Huesca y su provincia, para el cual ofrecié el Sr. Supervia su hermosa coleccién de
fotografias (...). Resolviése ademds acudir a los aficionados que poseyesen fotogra-
fias de la misma indole, solicitindole una prueba para dicho dlbum» (ARCO, 1923:
41). Con el tiempo, el dlbum va creciendo con las incorporaciones de los fotégrafos
mads conocidos de la provincia. En 1920 hacen donaciones Fidel Oltra, Francisco
Samperio, Ildefonso San Agustin, Enrique Capella y Francisco de las Heras (ArRco,
1923: 58). San Juan de la Pefa estaria presente a través de este ultimo.

Los fotografos de arte

Este aumento de la demanda de fotografias de arte para uso de historiadores y de
la incipiente administracién publica del patrimonio dio origen a la especializacién
de fotografos en esta materia e, incluso, a la creacion de empresas especializadas
que organizaban campaias para fotografiar sistemdticamente y en profundidad
todos sus monumentos. En Espaiia, en torno al cambio de siglo, surgieron varias
empresas de este tipo entre las que destacan el madrilefio Mariano Moreno Gar-
cia (1865-1925), que cred el Archivo de Arte Espanol en 1893, y el fotografo catalan
Adolfo Mas Ginesta (1860-1936), fundador del Archivo Mas en 1900. San Juan de
la Peiia tiene en ambos una presencia importante. En el primero, conservado ac-
tualmente en el Instituto de Patrimonio Cultural de Espana (IPCE), figuran unas
60 fotografias, la mayor parte realizadas con posterioridad a la restauracién de

2 Ver el capitulo de José Antonio Hernandez-Latas: 35-52.
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Arriba: José Galiay Sarafiana.

Grupo delante del monasterio nuevo.

Sin fecha. [ca. 1931-1935]. Archivo
Histérico Provincial de Zaragoza (AHPZ).
Negativo. Plastico flexible. 6,5 x 9 cm.

Derecha: José Galiay

Sarafana. El guarda Juan Sarasa Benedé,
el Bigotes, con su mujer, en la puerta

del monasterio nuevo. Sin fecha

[ca. 1931-1935]. AHPZ. Negativo.
Pléstico flexible. 6,5 x 9 cm.

En la pagina siguiente: José Galiay Sarafiana.
Grupo delante del monasterio nuevo. Sin fecha
[ca. 1931-1935]. AHPZ. Negativo.

Plastico flexible. 6,5 x 9 cm.

Después de la construccion de la carretera se
hizo mas fécil el acceso a San Juan de la Pefia,
incluso en grupo, como este que acompaié

a Galiay en uno de sus viajes fotograficos.
Junto a los visitantes zaragozanos

aparece la familia del guarda.
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iﬁiguez de 1935. El Archivo Mas, por su parte, tiene un centenar de fotografias del
monasterio, la mayor parte (70) realizadas por Pelai Mas Castaneda en 1918, hijo y
sucesor del fundador, y el resto por su sucesor José Gudiol en afios posteriores.

En Aragén, el fotégrafo del patrimonio mds importante es Juan Mora Insa (1880-
1954). A partir de 1908 recorrié durante al menos las dos décadas siguientes todo el
territorio aragonés para fotografiar sus monumentos. El resultado es lo que él mismo
denominé Archivo de Arte Aragonés, con mds de 4000 placas de vidrio que luego
comercializ6 y puso a disposicion de estudiosos e historiadores. Su estilo, «sobrio,
racional y distanciado» encaja perfectamente en el modelo de fotégrafo del patrimo-
nio del estilo del Archivo Mas y de otros grandes repertorios europeos de fotografia
de arte. Se desmarcé de las tendencias vigentes en su época, como el pictorialismo
o la fotografia costumbrista para centrarse casi exclusivamente en documentar con
precision las obras de arte. Su obra recibié el reconocimiento de la comunidad aca-
démica regional, nacional e internacional. Formé parte de la Sociedad Fotogréfica
de Zaragoza y estuvo vinculado al naciente movimiento aragonesista, a través del
SIPA, con el que colaboré estrechamente (Espa, 2000). No sabemos exactamente en
qué momentos visit6é San Juan de la Peiia, pero si que lo fotografié en profundidad e
incorporé 55 imagenes a su Archivo de Arte Aragonés.

En la misma linea de trabajo de Mora, también hay que citar la obra de José Ga-
liay Saranana (1880-1952). Aunque formalmente era un aficionado —en realidad era
médico— desarrollé una intensa actividad como fotografo de arte. Sus abundantes
investigaciones sobre arte aragonés lo sitiian en la vanguardia cultural aragonesa de
la primera mitad del siglo XxX. También se dedicé a la arqueologia, llegando a ser
director del Museo de Zaragoza y Comisario del Servicio de Defensa del Patrimo-
nio Artistico Nacional. Como fotégrafo tiene muchos puntos en comtn con Mora.
También viajé por todo Aragén y creé un archivo fotografico especializado en arte
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José Galiay Sarafana. Grupo delante de la capilla
de San Victoridn. Sin fecha.[ca. 1040]. Archivo Histérico aragonés del que se conservan 2000 placas‘ Su téC_
Provincial de Zaragoza. Negativo. Plastico flexible. 6,5x9 cm. nica fotografica es semejante a la de Mora, buscan-

En muy pocas de las fotografias de Galiay figuran personas. do siempre el valor documental de la imagen como

La mayor parte recogen vistas de arquitectura o escultura. £ 1 hi .
Son dificiles de datar porque el fotégrafo realizé diferentes uente para el historiador.

viajes y no se conservan anotaciones, pero esta vista estd En lo relacionado con la visién del patrimonio
tomada con posterioridad dg la guerra civil porque las artistico en general y de San Juan de la Pefia en par-
sombras denotan que ya ha sido derribado el muro del icular. 1 i6n de fotéerafos de Gali M
claustro tras la ejecucion del proyecto de Iiiguez de 1935. ticular, la generacion de fotogratos de Galiay y Mora
representa un paso adelante. Superando las limita-
ciones técnicas de las décadas anteriores, aumenta sustancialmente el nimero de
imdgenes que se toman y pasan a los nuevos repositorios que, al estilo del Archivo
de Arte Aragonés, se ponen a disposicidn de los estudiosos. Se difunden mads gracias
también a la generalizacion de las tarjetas postales y al naciente turismo cultural que
las empieza a demandar. Estos mismos autores participan también en el movimiento
de las élites cultas urbanas por conocer y recuperar el pais, que en Aragén se plasma
en iniciativas como el SIPA. Ha nacido un nuevo aragonesismo cultural.

Francisco de las Heras. El cardenal Ragonesi, nuncio papal en Espaiia, en su visita al monasterio viejo.
Agosto de 1920. Archivo Pefarroya. Cedida por Pirineum editorial.Positivo. Papel fotografico. 20 x 15 cm.

La visita formaba parte de la campana encabezada, entre otros, por el mismo fotégrafo y el historiador
Ricardo del Arco para involucrar a las autoridades en la recuperacién y restauracién del monumento.
El nuncio y su comitiva posan detras de los arcos apuntalados, lo que muestra la necesidad de una
restauracién urgente. El clérigo de la izquierda lleva en su mano derecha el libro La Covadonga

de Aragon que De las Heras habia publicado unos meses antes.
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La intervencion decisiva de Francisco de las Heras

En otras partes de este volumen ya se ha comentado la importancia de Francisco
de las Heras para la historia de la fotografia de la Jacetania y, particularmente, de
San Juan de la Pena3. Sus colecciones de postales dirigidas a un incipiente turismo
cultural sirvieron para dar a conocer el monumento mas alla de los limites locales o
provinciales. Pero su trabajo como editor y autor del libro La Covadonga de Aragon
en 1919 también nos permite incluirlo en el grupo de fotégrafos de arte o de patrimo-
nio. Primero, por la cantidad de fotografias que incluye (40), que entran en cantidad
de detalles de interés, mas para historiadores y estudiosos que para simples turis-
tas, pero también por su asociacion con Ricardo del Arco y otros intelectuales en la
campana de reivindicacion del monumento que culminé en la declaraciéon de Sitio
Nacional en 1920 (ver pags. 98-99). Por todo ello, podemos decir que, para San Juan
de la Pefia, De las Heras es el fotégrafo de arte mads influyente.

Ricardo del Arco, fotografo de arte

El libro La Covadonga de Aragon supone el estudio mas completo del monasterio
publicado hasta ese momento y la confirmacién de Ricardo del Arco como su maxi-
mo especialista. No menos interés tiene su papel como secretario de la Comision
Provincial de Monumentos y también como fotégrafo, actividades estas dos dltimas
muy relacionadas entre si.

Su trabajo como fotégrafo es, quiza el menos conocido y ha pasado desapercibido
hasta hace muy poco tiempo. De hecho, hasta que la Fototeca no dio a conocer su ar-
chivo en 2009, gracias a la generosidad de sus herederos, se ignoraba completamente
esta faceta suya (ARCO, 2009). Puede deberse en parte a que él mismo, para ilustrar
sus publicaciones, solia recurrir a fotégrafos mas reconocidos, seguramente para
asegurarse la maxima calidad. Es una constante en sus publicaciones desde el citado
La Covadonga aragonesa hasta los tomos correspondientes a Huesca del Catdlogo
Monumental de Aragon, su obra mas completa y con mayor nimero de ilustraciones
(ARrCO, 1942).

A partir de la consulta de su archivo, disponible en DARA, se aprecia que su
principal objetivo como fotdégrafo era documentar graficamente con el mayor de-
talle posible los edificios y objetos artisticos que luego habria de utilizar tanto para

3 V. las aportaciones de Natalia Juan, Valentin Mairal y Sergio Sinchez Lanaspa en este mismo
volumen.

Ricardo del Arco y Garay. Vista del exterior nevado del monasterio viejo. Abril de 1921.
Fototeca de la Diputacién de Huesca. Negativo. Placa de vidrio. 9x12 cm.

El viaje de la Comisién de Monumentos de abril de 1921 es narrada por el reportero del
Diario de Huesca como una aventura agravada por la nieve. Habla del frio y la ventisca
que helaba los huesos durante la subida a lomos de caballerias. No era infrecuente. En la
visita del afo anterior, los comisionados se vieron sorprendidos por una tormenta con
«agua, truenos horrisonos y relampagos cegadores» (ABAURRE, 2009: 79-84).
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desarrollar investigaciones como para preparar los informes que presentaba a la Co-
misién Provincial de Monumentos. Las actas, redactadas por él mismo, no suelen
hacer referencia expresa a la autoria de sus propias fotografias. Habla de ellas como
las «que el secretario exhibié...» o utilizando perifrasis semejantes. Sélo excepcional-
mente se menciona expresamente la autoria y la funcion de las fotografias, como en
el informe que él mismo redacta para solicitar la declaracién de Monumento Nacio-
nal para la excatedral de Roda de Isabena donde la Comisién acuerda «que se unan
al expediente doce fotografias de aquél [refiriéndose al secretario de la Comisidn, el
mismo Del Arco], ilustrativas del informe» (ARCO, 1923: 58).

En ese sentido, comparte objetivos y procedimientos con los grandes repertorios
fotograficos de historia del Arte, aunque con un archivo menos extenso (en torno
a las 1000 placas de vidrio) y limitado a la provincia de Huesca, que era el dmbito
en el que desarroll6 su trabajo en esos afios como historiador y como secretario de
la Comisién. Los temas son mayoritariamente artisticos y escasean los retratos de
personas. Tampoco hay reportajes de otro tipo. Esta preocupacion por documentar
fotograficamente los monumentos llamaba la atencién de sus acompaiiantes como
en uno de sus viajes a San Juan de la Pefia que nos cuenta el periodista Manuel Ca-
sanova:

Ahora, mientras €l [Ricardo del Arco] se dispone a obtener del interior del mo-
numento fotografias y mds fotografias, los restantes excursionistas nos dejamos
trozos de nuestros trajes entre las zarzas y soportamos que las ramas de los bojes
nos arafien las manos en el dificil escalo de una trinchera... (Diario de Huesca,
Julio de 1920).

Actualmente, el fondo fotografico de Ricardo del Arco conserva 47 placas de vi-
drio de San Juan de la Pefia y la mayor parte se corresponde con capiteles del claustro
romanico. Seguramente, aquellas que fue capturando minuciosamente mientras sus
compaiieros trepaban junto a los bojes.

De los muchos viajes que haria a San Juan de la Pefia, hay tres directamente re-
lacionados con los trabajos de la Comisién segtin se desprende de sus actas y de las
resefias que publicé el Diario de Huesca. Son los de 1913, 1920 y 1921 (ABAURRE,
2009). Eran visitas que hoy llamariamos interdisciplinares porque en ellos partici-
paban diversos especialistas. Al de abril de 1921 acudieron, por ejemplo, ademas del
presidente de la Comisién Provincial de Monumentos, Gregorio Castejon, el secre-
tario, Ricardo del Arco, y el vocal Luis Mur Ventura, el ingeniero jefe de montes de
la provincia y Benigno Borobio, arquitecto de Zaragoza, para estudiar la posibilidad
de implantar unas colonias escolares en el monasterio nuevo (ABAURRE, 2009: 79).

Ricardo del Arco y Garay. Grupo junto a la capilla de San Victoridn. Agosto de 1920.
Fototeca Diputacion de Huesca. Negativo. Placa de vidrio. 9x12 cm.

Las visitas de la Comisién de Monumentos buscaban recabar informacién para promover

la recuperacién de los dos monasterios. El primero por la derecha es Luis Mur Ventura. A su lado
el periodista Manuel Casanova, joven director del Diario de Huesca, y el presidente de la Comision,
Gregorio Castejon. A la izquierda de la fotografia, los guardas del monasterio.
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La reivindicacion desde el poder.
Los Jefes de Estado
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Desde la Edad Media, ningun rey de Espaiia habia viajado hasta San Juan de la
Peia. En el siglo XX, en cambio, casi todos los jefes de Estado lo visitaron en
algiin momento. Los medios de comunicacion reflejaron cada una de las visitas
con abundante material grafico. Crénicas periodisticas y fotografias que nos
muestran ceremoniales y liturgias propias de cada momento.

La visita de Alfonso XIII (1903)

El joven rey —aun no habia cumplido 18 afios— visité San Juan de la Pefa el 4 de
septiembre de 1903, dentro de un largo viaje por el norte de Espana en el que recorre
parte de Aragén, Navarra y Castilla con la intencién de conocer de primera mano la
realidad del pais. También, y no menos importante, se pretendia reforzar el mensaje
de legitimidad de la restauracién monarquica que encarnaba. Nombrado rey desde
su nacimiento, habia asumido las labores constitucionales el afio anterior (1902), con
la mayoria de edad (16 aiios).

En este periplo hay dos lugares con especial valor simbélico: el mismo monasterio
de San Juan de la Pefia, cuna de la reconquista aragonesa, y la ciudad de Estella, el
centro del poder carlista en las guerras civiles del siglo XIX. La prensa insistira en
destacar el éxito del viaje, especialmente en esos lugares. Asi, Blanco y Negro, resume
con entusiasmo:

Acertadisima nos parece la idea que ha presidido el viaje de S. M. el Rey (...). Reco-
rrer las montaiias de Navarra y del Alto Aragdén puede y debe ser para un monarca
joven altisima e instructiva leccion de Historia. Aquellas montaiias oyeron los pri-
meros vagidos de la reconquista navarro-aragonesa (...) De Estella y las montarias
de Navarra, a Jaca y las montafias de San Juan de la Pefia no es muy largo el cami-
no, si muy grande el salto. Jaca y San Juan de la Pefia pueden considerarse como
asilos sagrados del espiritu nacional.

La visita a San Juan de la Pefia transmite estos dos mensajes, el del rey cercano
a su pueblo y el del rey legitimo. La imagen del rey campechano y popular se repite
en casi toda la prensa, especialmente en los medios mds afines a la monarquia. La
cercania del joven monarca con las sencillas gentes de la Jacetania se manifiesta espe-
cialmente en la ascension en caballeria por los agrestes caminos en la que, montado

L Director del Archivo Histérico Provincial de Huesca.



en mulo unas veces y otras a pie, departié amable-
mente con guias y otros acompanantes, como si de
una romeria de pueblo se tratara:

El monarca iba a la cabeza de la comitiva com-
partiendo amigablemente con los montaiieses
que servian de guias. Seguiale, ademas de los
personajes palatinos y todos los militares y las
demdas comisiones, un gentio inmenso que
hacia los més variados comentarios en elogio
de la franqueza simpatia del monarca y daba
al paisaje una animacién extraordinaria. Don
Alfonso en algunos trechos bajé de la cabal-
gadura y anduvo a pie. Entonces era cuando
con mds satisfaccién compartia con los guias
(Fabiani. El Noticiero, 05/09/1903)

El Rey prescinde del uniforme y lo sustituye
por, como dice el ABC, «una ligera y elegante ves-
timenta de cazador» que le acerca a los «sencillos
montafeses a quienes asombraba en extremo ver
al jefe del Estado usar de tan pocas ceremonias»
(08/09/1903). Blanco y negro comenta, en la mis-
ma linea, que «S. M., prescindiendo de la severa
etiqueta y de la pompa del aparato oficial, se ha
convertido en un turista, admirador entusiasta de
los encantos de la Naturaleza y de las grandiosida-
des del Arte y de la Historia» (12/09/1903).

El otro aspecto que destacan los cronistas es la
visita a las tumbas de los reyes de Aragdn, ante-
pasados al fin y al cabo del nuevo monarca. Nada
mejor que eso para reforzar la idea de continui-
dad dinastica: «como detalle importante y curioso
se comenta que D. Alfonso sea el primer rey de
Espana que ha pisado estos sitios. (...) Luego de
observado todo minuciosamente, ha ordenado al
prelado rezara un responso, a cuya terminacién
diose un entusiasta viva al joven monarca» (Diario
de Avisos, 05/09/1903).

Fréderic. «El rey en San Juan de la Pefia rodeado
de la gente del pueblo». Nuevo Mundo, ano X, n.° 505,
jueves, 10 de septiembre de 1903.

La comitiva regia, compuesta por 9o jinetes y un gran
nimero de caminantes, se encontré con numerosos
lugarefios que rodearon en todo momento al rey y las
autoridades que le acompariaban. El estado ruinoso de
ambos monasterios que refleja el fondo de la fotografia,
también llamo la atencién del monarca y de

los periodistas.

Especialmente representativa para reforzar esa idea fue la entrega a Alfonso XIII
de un anillo que habia sido encontrado cuatrocientos afos atras en la tumba del rey
Pedro 1. El anillo lo habia custodiado durante ese tiempo el abad del monasterio has-
ta que, tras abandonar el cenobio, el tltimo de sus abades se lo entregé a un sobrino
suyo, Tomas Ara, can6nigo de la catedral de Jaca que, a su vez, se lo dio al obispo Fray
Valdés que, finalmente, se lo entreg6 solemnemente al Rey en su visita.
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Un viaje muy fotografiado

El viaje coincide practicamente con el nacimiento en Espana de la prensa ilustra-

da, que utiliza fotografias en vez de los grabados tan habituales en el siglo anterior.

Las revistas mds importantes que habian apostado por este formato, Nuevo Mundo

(creada en 1894) y Blanco y Negro (creada en 1891), acogen en sus paginas amplios

reportajes fotograficos de este viaje. A ellos se suma el diario ABC, que habia visto

la luz unos meses antes del viaje y que también es pionero entre los diarios ilustra-

dos. Para ello, es necesario que los medios envien reporteros graficos. Las fotos de

Nuevo Mundo estén firmadas por Fréderic mientras que las de ABC'y Blanco y Negro

las impresiona Asenjo. Este ultimo despliega

Nuevo Mundo aiio X, n.° 505, jueves, 10 de septiembre de 1903 una intensa actividad y parece tener una espe-
(izquierda), ABC, 8 de septiembre de 1903 (derecha). . . .

cial complicidad con el monarca, que «tuvo la

) El vigje a Sar} Juan de .la P,eﬁ.a es un ejeleo de reportaje bondad de autorizar a nuestro compafiero de

fotografico, el nuevo género periodistico que se estd desarrollando

en esos afios. Las fotografias nos muestran la sucesién de los redaccién Sr. Asenjo para que le retratase e hi-

distintos momentos del viaje. La formacién de la comitiva en la ciese diferentes fotografias de grupos» o al que
venta de Esculabolsas, la subida por el empinado camino desde «D. Alfonso hizo el honor (...) de encargarle
Santa Cruz de la Sero6s, la llegada al monasterio viejo y la
calurosa acogida por los habitantes de los pueblos cercanos.
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que hiciese una reproduccidn fotografica de tan preciada e histérica joya [el anillo de
Pedro I]» (ABC, 08/09/1903).

El resultado del viaje no pudo ser mas provechoso para la empresa de los Luca de
Tena porque, como dice Blanco y Negro, «nuestro redactor fotografico sefior Asenjo
nos remite considerable nimero de negativas y positivas (sic), que podrian, si el espa-
cio nos lo permitiera, formar una crénica grafica detalladisima y completa de todas
las diversas y variadas etapas del viaje de S.M.» (12/09/1903).

Otro rasgo de los nuevos tiempos que corren es el hecho de que muchos de los
excursionistas también llevan su propia cdmara. Se cita al duque de Bivona, que saca
«infinidad de fotografias» en ambos monasterios por encargo de D. Alfonso (Fonde-
vila en Diario de Avisos, 05/09/1903) o el marqués de Viana, que «sacé varias fotogra-
fias de don Alfonso sobre su cabalgadura» (La Vanguardia, 05/09/1903).

El mismo monarca también parece compartir la aficién fotografica de sus acom-
pafiantes. A la vez que posaba alegremente ante las camaras, hizo personalmente
muchas fotografias, de lo que se hicieron eco los periodistas: «A manera de jefe
de columna iba don Alfonso sin cesar de impresionar placas» (La Vanguardia,
05/09/1903). «El Rey tomé una instantdnea del viejo edificio (...) Don Alfonso ha
sacado infinidad de instantaneas de los sepulcros y demads objetos artisticos» (Diario
de Zaragoza, 05/09/1903). El dia anterior, en su visita a Jaca, también habia sacado
«desde el coche la vista fotografica de la puerta del Cuartel [de los estudios]» (Arturo
Franco, Diario de Huesca, 03/09/1903).

El viaje privado del presidente de la I Republica (1934)

Niceto Alcald Zamora visit6 Jaca entre el 3 y el 8 de septiembre de 1934. Aunque se
trataba en principio de un viaje privado —para ver a su hijo, que estaba haciendo
el servicio militar— fue agasajado por la corporaciéon y la poblacién, ademas de co-
nocer otros lugares del entorno (Biescas, Panticosa, Sabinanigo, Canfranc). El viaje
también supuso, segin la prensa de la época, un bafio de multitudes y con ese moti-
vo se pronunciaron discursos, se le hicieron diversos homenajes, bailes populares y
otras celebraciones (VICIEN, 1998: 200).

En este programa de actos, San Juan de la Pena ocupa un lugar mds que discreto.
El altimo dia, antes de subir al tren en La Pefia de vuelta a Madrid, visité el monas-
terio de forma privada. Al contrario que los dias anteriores, no se celebré ningtn
acto publico y la tnica foto que conocemos de Don Niceto (VICIEN, 1998: 211) en el
Monte Pano es de muy mala calidad y apenas se reconoce el espacio.

Francoy el Santo Grial (1959)

El siguiente Jefe del Estado que visité el monumento serd Francisco Franco en 1959.
El viaje es sustancialmente distinto del que realizara Alfonso XIII medio siglo antes.
Lo vemos a través de la prensa de la época, que refleja evidentemente la version ofi-
cial. El motivo del viaje es la celebracién del XVII centenario de la llegada a Espana
del Santo Grial. En esta visita predominan las connotaciones religiosas y se evitan las
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referencias a la legitimidad mondrquica y a la continuidad dindstica de los reyes de
Aragén en las que tanto se habia insistido durante el viaje de Alfonso XIII.

La ocasion se aprovecha para enviar un mensaje legitimador del régimen: el fran-
quismo, personificado en el mismo Jefe del Estado, garantiza la tradicion catdlica de
Espafia que se remonta hasta la Edad Media y que, a su vez, justifica que la religién
sea la tnica permitida porque se considera consustancial a la nacién espafola y a su
unidad. El acontecimiento se considera un acto de «fervor religioso y emocién pa-
tridtica», que se presentan inseparablemente unidos.

El discurso de Franco unos dias antes ante la Diputacion de
Huesca es muy elocuente cuando compara la conquista musul-
mana del 711 con la guerra civil. En ambos momentos habia que
defender la unidad de Espana, equiparando asi a los «sarrace-
nos» con la Espana republicana, los viejos y los nuevos barbaros:

Hubo una etapa en la vida de Espana en que la desunién de los
espaiioles permitié que fuéramos invadidos por los sarracenos y
que lo mejor de Espana, las reliquias sagradas de nuestros santos
(...) todo aquello que representaba un tesoro de espiritualidad, tu-
vieran que ser trasladadas a nuestras montafias para salvarse de
la invasion extranjera. Mds tarde, otra desunién de los espaioles
puso en trance de perecer a nuestra Patria. Y esta provincia de
Huesca vio nuevamente sus tierras invadidas y vuestra capital fue
trinchera y muralla contra la invasién de los nuevos bérbaros, y
se hizo la unién sagrada de los espaiioles para defender otra vez
nuestro solar (ABC, 30/06/1959).

El discurso concluye llamando a la unidad de los espaiioles
contra los enemigos del régimen, que se resumen en el comu-
nismo y la masoneria. porque «jamds nacién alguna ha sido ob-

Agencia CIFRA. El Santo Grial de Valencia jeto de ataques mas duros y mas insidiosos que los que estamos
en San Juan de la Pefia. Francisco sufriendo nosotros por parte del comunismo extranjero por ha-
Franco y Carmen Polo en la procesion de berlo vencido y desterrado de nuestros hogares, secundado por

conmemoracion del XVII Centenario de s . , . .
u llegada a Esparia. 29 de junio de 1950. aquella miserable masoneria, que igualmente hemos barrido de

Telefoto. Archivo ABC. nuestro solar».
La liturgia de la visita esta cargada de simbolismo. Escenifica
el vinculo del pueblo espaiiol con la religién, representada en la reliquia del Grial, y
de Franco como maxima representacioén de los espafioles y de su unidad. Empieza
con el traslado de la reliquia al monasterio alto por parte del nuncio papal, monsefor
Antoniutti. Una vez dentro la reliquia y a los acordes del Mesias de Haendel, hace su
aparicion el caudillo con su esposa, Carmen Polo:

A la emocion religiosa se sumé la emocidn patriética por la presencia de Franco,
que peregriné desde el Pilar a San Juan de la Pefia para dar fe de fe y unir a su
pueblo en esta jornada jubilar (...) El Caudillo y su esposa, como dos fieles mds en
su sencillez religiosa, eran la expresién cabal y sincera del fervor eucaristico de
la familia espafiola, de esta familia espafiola, murallén contra todos los embates
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disgregadores de la Patria, que Franco unié y mantiene unida. Y esta unién es
la mejor garantia de la paz y de la concordia, para la grandeza de Espafia (ABC,
30/06/1959).

La iconografia de la visita de Franco a San Juan de la Pefia encaja perfectamente
en la «nueva mistica» consagrada por el régimen como marco de referencia y de
legitimidad. El uso del uniforme —en este caso sustituyendo el uniforme militar por
el de jefe nacional del Movimiento—, «el falso medievalismo decorativo (su concep-
cién de monarquia militar) y de esplendor religioso (los ritos bajo palio). Esta alianza
de lo profano y lo sacro era muy querida por sus leales» (MAINER, 2002: 29 ¥ ss.).

Entre ambos visitantes, el Rey y el Generalisimo, ambos rodeados de una liturgia
propia, llenas las dos de un potente simbolismo y afan legitimador, la presencia del
primer presidente de la II Reptblica pasa de puntillas como un visitante de paso y
casi por casualidad. No obstante, durante el periodo republicano, como se cuenta en
el capitulo de Valentin Mairal, San Juan de la Pefia se convirtié en el punto de en-
cuentro de un pujante movimiento aragonesista con la creacion del Dia de Aragon.
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En estas paginas y en la anterior: José Maria Lacasa
Coarasa. Procesion del traslado del Santo Grial en-
tre el monasterio alto y el bajo. 29 de junio de 1959.

Fototeca Diputacion de Huesca.
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En la ceremonia de traslado del Santo Grial
a San Juan de la Pefia (1959), Franco, tras
ser investido con las insignias de la cofradia

de la Hermandad del Santo Céliz por el arzobispo
de Valencia, inicia la procesién entre el
monasterio alto y el bajo. El palio, otras veces
reservado al generalisimo, cubre el Santo Grial,
que encabeza la comitiva.
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Jalon Angel, un fotégrafo viajero
en San Juan de la Pena

142

Pilar IRALA HORTAL!

Siempre atento a las tendencias estéticas y técnicas internacionales, fue un gran
iluminador y retratista. Y es en este género en el que tuvo una mayor repercu-
sion profesional. Jalon forjé su fama nacional, tanto desde su estudio, al que
acudié lo mas granado de la sociedad aragonesa, ademas de la élite cientifica,
cultural y militar, como desde la Sociedad Fotografica de Zaragoza y como cri-
tico fotografico.

Angel Hilario Garcia de Jalén Hueto, més conocido como Jal6n Angel, nacié en Via-

na (Navarra) el 11 de agosto de 1898. A los 14 afnos, una vez terminada la ensenanza

primaria en el pueblo, trabajé como aprendiz en el estudio fotogrifico de Alberto

Muro (Logrono). En 1913 se trasladé a Francia con su gran amigo Abelardo Muro,

hijo de don Alberto. Primero se instalé en Lyon donde aprendi6 con el fotégrafo sui-
zo Arlaud y, mas tarde, con Pacalet. No tard6 en
trasladarse a Paris donde trabaj6 con el fotégra-
fo americano Benjamin Benson. La oportunidad
de volver a Espafia se present6 en 1926 cuando
monto su propio estudio en Zaragoza e inici6 una
andadura artistica de primer orden. Falleci6 a los
78 aiios, el 6 de diciembre de 1976, cuando prepa-
raba una exposicion antoldgica de sus cincuenta
anos de trabajo.

Se cifran en 480 000 las placas que componian
su archivo en 1974. Su estudio no sélo fue un cen-
tro fotografico, también fue una escuela y de ella
salieron algunos de los més destacados fotégrafos
de la ciudad de Zaragoza del siglo xx. Carmelo
Tartén, presidente de la Real Sociedad Fotografi-
ca de Zaragoza entre 1979 y 2007, escribio:

Citar a su escuela es citar al importante gru-
po de buenos fotégrafos profesionales de Za-
ragoza que se formaron desde jovenes en el
Estudio Jalén Angel (ROMERO, 1985: 22).

i L Profesora titular. Universidad San Jorge. Directora del
Retrato de Jalon Angel de 1930. Archivo Jalén Angel.



Un fotografo internacional

A pesar de ser un afamado fotégrafo nunca dejé de formarse, también para beneficio
de toda la comunidad fotografica. En 1955 viajo a Suiza, a la escuela Tellko, sostenida
por Agfa, para estudiar las ultimas técnicas de la fotografia en color, que tendria
gran interés en difundir a través de su propio curso por correspondencia, entre otras
acciones, como se explica mas adelante.

Al profundizar en su fotografia privada, la que no fue realizada por encargo, nos
encontramos con varias sorpresas: la primera, su interés por la toma urbana; y la se-
gunda, su profundo conocimiento de la fotografia vanguardista de los mejores foto-
grafos internacionales del siglo XX como Cartier Bresson, Ansel Adams, Eugéne Atget
o Aleksandr Rédchenko, entre otros. Otra cuestién que llama la atencion es la versa-
tilidad de su trabajo, con el que recorre los dos caminos fotograficos empleados para
trabajar conlarealidad: el maslibrey creativo, de unlado; y el natural y realista, de otro.

El primer camino se impone en su obra profesional, de estudio y encargo: pic-
torialista y, en ocasiones teatral, con relaciones visuales con otros retratistas como
Irving Penn o Cecil Beaton. El segundo, privado y viajero, es de caracter fotoperio-
distico y demuestra un andlisis visual del entorno urbano a la manera de Cartier
Bresson y otros fotégrafos modernos del xX. Es aqui donde las imagenes de Jalén
Angel ahondan en el caracter de documento social e histérico de la fotografia, traza-
do desde un estilo propio, internacional y moderno.

Ademas, fue uno de los responsables de la introduccién de la fotografia en color
en los estudios profesionales de Espana. En la Escuela Suiza de Fotografia Tellko
aprendi6 con el fotégrafo Albert Curchod los secretos de esta novedad técnica. De
hecho, llevé a cabo diferentes acciones para la transmisién y aprendizaje de la foto-
grafia a color entre la profesién. Primero se formé él mismo. Gracias a su bilingiiis-
mo pudo aprender tanto en Francia como en Suiza. Al regresar a Espana, tras su
aprendizaje de las técnicas a color, tomé tres importantes decisiones que marcaron
un antes y un después en la evolucion de la técnica fotografica en Espaiia, al menos
en lo que se refiere al trabajo en color en los estudios.

La primera decision fue traducir del francés el manual del profesor Curchod en
1957. En esta traduccion incluy6 un prélogo propio, ademas de dibujos, esquemas y
tablas de las cualidades épticas de la luz, los contrastes, las correcciones de la amplia-
dora o las escalas ASA, entre otras muchas cuestiones técnicas.

La segunda decisién, en orden cronolégico, que tomé Jalén Angel en cuanto a la
introduccion de la fotografia a color en Espana fue organizar el II Congreso Interna-
cional de Fotografia a color sobre Papel en 1958. Lo hizo como antiguo alumno de la
Escuela Suiza de Fotografia y presidente de la seccién espaiiola.

La tercera decisién que Jalén Angel tomaria y que también serfa clave para con-
solidar el aprendizaje de los fotégrafos espafoles en las técnicas a color fue la redac-
cién, coordinacidn y tutelaje de un curso por correspondencia sobre este tema en
1959. Se trata de 12 lecciones escritas por Jalén como «diplomado por Valca, Tellko
y Agfa», que desarroll6 para la Escuela de Fotografia en Color de Eduardo J. Aguirre
y que publicitd en revistas especializadas tales como en Arte Fotogrdfico, al menos
entre 1960 y 1961 (ROMERO, 1985: 38).
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Dinamizador de la vida cultural aragonesa

Jalén Angel fue también un dinamizador cultural y un agitador social en Zaragoza y
Aragén. Asimismo, tenia el convencimiento de que la ayuda a los desfavorecidos era
una obligacién humana, asi como la caridad activa, lo que se tradujo en su interés
por la formacién profesional de las personas con menos recursos. Por este motivo,
todas las acciones que ponia en marcha tenian como base el aprendizaje y la cultura.

Desarroll6 una actividad regular en la Sociedad Fotografica de Zaragoza (SFZ) al
menos entre los afos 1928 y 19442, a partir de esa fecha abandonara su participacion
habitual debido a sus compromisos profesionales, la creacion de la Escuela Profesio-
nal San Valero y mas tarde su viaje formativo a Suiza.

Durante el tiempo que pertenecié a la SFZ formo parte de los jurados de los pre-
mios internacionales, de las exposiciones y de las criticas que escribia en el propio
boletin sobre muestras y fotégrafos. Fue uno de los fotégrafos mas influyentes, junto
con otros socios y, sobre todo, con los miembros de la junta. Participé en algunas
de las decisiones mds importantes de la Sociedad Fotogréfica, como cuando en 1934
form¢ parte del jurado que seleccioné las imdgenes para el Salén de Fotografia de
Zaragoza, ya muy prestigioso por aquel entonces y el tnico internacional que sobre-
vivio a los avatares de la guerra y la posguerra.

Aquel grupo de fotégrafos de 1934 lo formaron «el presidente Lorenzo Almarza;
los vocales Mariano Ara, Joaquin Gil Marraco, Aurelio Grasa, Jalén Angel, Julio Re-
quejo y Jesus Morlans; y el secretario Eutimio Marco», tal y como afirma Chus Tude-
lilla, quien también explica que se seleccionaron «1620 obras realizadas por 275 au-
tores» y entre estos estaba «Prechnel, Zelma [...] y Rédchenko» (TUDELILLA, 2019).

Gracias a los Salones, estos y otros vanguardistas de trayectoria internacional
como André Kertész (hungaro), Josef Sudek (checoslovaco), Giulio Cesare (italiano),
Otto Bernhardt (suizo), Hisao Okamoto (japonés), Francis Wu (viernamita) o Ann
Marie Gripman (sueca), vieron sus trabajos expuestos en la SFZ (ROMERO, 1985: 32),
y los zaragozanos conocieron y disfrutaron de sus obras en un momento en el que la
fotografia todavia luchaba por hacerse respetar como arte.

Ademas de su labor critica desde la Sociedad Fotografica de Zaragoza, Jalén fue
también cronista de la fotografia de la época, tanto de exposiciones de caracter na-
cional como internacional, y publicé asimismo en la revista Aragén del Sindicato de
Iniciativas y Propaganda de Aragén (SIPA), que fue fundada por el también fotégrafo
Lorenzo Almarza (NARANJO, 2011: 15), y en la que Jalén se ocup6 de las criticas sobre
los Salones internacionales.

Otra de sus aportaciones fue la defensa de la creacion de las Escuelas Profesiona-
les de Fotografia y, hasta que fueran una realidad, insistié en que al menos las Escue-
las de Oficios incluyeran la formacién fotogréfica (JALON ANGEL, 1966: 8). Escribi6
lecciones y crénicas, organiz6 congresos internacionales y se volco en la formacion

2 Aparece por primera vez el nombre de Jalén Angel en el libro de actas del afio 1928 como colabo-
rador y como articulista en un comentario sobre el IIT Salén Internacional, en la revista Aragdn. Es decir,
que en ese afio ya era socio. En todo caso, en las fichas de socios no esté o se ha perdido. Pero, en todo
caso, se puede asegurar que desde 1928 pertenece a la RSFZ. Vid también TARTON (1985: 14). Alfredo
Romero indica que se mantuvo en RSFZ hasta 1942, Vid. ROMERO, Alfredo (1985: 30).

144 Del acceso en caballerias al turismo moderno



continua de sus discipulos, pero a pesar de su dedicacién a estas tareas ninguna de
ellas alcanzé la amplitud y notoriedad de su legado social y educativo mds importan-
te: la primera escuela profesional San Valero.

Fue el impulsor en 1952 de la Junta de Obras Sociales de la Parroquia de San
Valero. De esta Junta, presidida por él mismo, se crearian diferentes patronatos en
la futura Escuela San Valero. De ella naceria la Escuela de Reeducaciéon Profesional
Nocturna y Gratuita para Peones y Aprendices que en octubre de 1953 comenzé el
primer curso con 116 alumnos. Esta institucion educativa es el germen del actual
Grupo San Valero.

Jalén Angel, prolifico y polifacético

Jalén Angel fue un prolifico fotégrafo, pero desafortunadamente poco antes de morir
destruy6 al menos el 90% de toda su produccién. Y es que, hacia el mes de marzo de
1976, el mismo afno de su muerte, quemo casi todos los negativos que conservaba en
su casa de la Avenida de Madrid, nimero 216, en Zaragoza. El motivo fue, probable-
mente, el traslado del primer estudio, sito en un piso, a una tienda a pie de calle. Los
libros de registro superaban en aquel momento las 400 0oo entradas?.

Fue también polifacético en lo que a su estilo se refiere. Fue famoso por su obra
retratistica que desarrollé desde su estudio, pero en esta ocasion debemos ocupar-
nos de su otra produccidn, la que desarrollé en sus viajes. Son sus tomas mas libres,
modernas y personales.

Entre las cajas del legado se descubrié a un Cartier Bresson paseante que tiene la
mirada de Eugéne Atget y el misticismo de Ansel Adams. Esta parte de su obra que
corresponde a las tomas que realiz6 fuera de su estudio podria analizarse como un
album autobiografico desde el que Jalén vuelve la mirada hacia su entorno. Observa
lo que sucede a su alrededor durante sus viajes y paseos. Asi, su definicién como per-
sona y como fotégrafo se construye a partir de su relacién y observacién del mundo.

Al revisar su obra fotografica parece que Jaldn se sentia cémodo, pero constreni-
do, por los temas y encargos diarios en el estudio ya que, en su obra personal, su ac-
titud fotografica es completamente diferente. De la pose y el divertimento social del
retrato, pasa al disfrute estético de la naturaleza, los paseos, los pueblos, las gentes y
los monumentos. Asi, sus imagenes se liberan de las cuatro paredes y trabaja como
un verdadero fotégrafo documental, desde la modernidad visual, aumentando asi la
calidad como documento histérico y estético de su album personal“. Respecto a esta
reflexién, Sanchez Vigil afirma:

3 En los libros de registro de su estudio se han salvado aquellos que recogen los encargos desde el
30 de octubre de 1959 hasta su fallecimiento. Su ultimo discipulo, Luis Ramén Diez Blanco continué
con la labor fotogréfica de la empresa y con el registro de los encargos. El libro que recoge la fecha mds
préxima al fallecimiento de Jalén Angel es el volumen ntimero 12 que incluye los encargos entre el 17 de
febrero de 1976 y el 9 de marzo de 1977, cuando ya se ocupaba Blanco.

4 Juan Miguel Sanchez Vigil, en su articulo sobre el cardcter de documento de la fotografia en los
siglos XX y XXI, explica la tendencia de algunos fotografos a separar el valor estético (calidad artisti-
ca-visual) de sus imdgenes del valor documental. A pesar de ello, Sdnchez Vigil defiende la posibilidad
de la unién de ambas dimensiones, tal y como aqui compartimos. (SANCHEZ VIGIL, ]. M.: 255-267).
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Los pictorialistas, retratistas y autores de vanguardia no rehuyeron del aspecto do-
cumental, si bien algunos pusieron especial interés en destacar personas, formas y
objetos (...) y ello sin perder la creatividad. (2001: 264)

A través de sus fotografias fuera del estudio, realizadas desde el ejercicio de la
pura observacion, conocemos su mirada de fotégrafo social, cronista intimista y cos-
tumbrista de su época. Es su trabajo mas especial y valioso, y también el mas des-
conocido. Esta parte de su fotografica es de caracter documental y demuestra un
andlisis visual del entorno urbano a la manera de Cartier Bresson y otros fotégrafos
internacionales. Es aqui donde las imagenes de Jalén Angel ahondan en el cardcter
de documento social e histérico de la fotografia, trazado desde un estilo propio, in-
ternacional y moderno.

Fotografo viajero

Como aportacion profesional, mas alla del valor de documento en si mismo, Jalén
Angel retrata viajes principalmente por ciudades europeas (francesas e italianas),
pero también por Marruecos. Se conservan imagenes de La Rochelle, Paris y Vene-
cia, donde estuvo en varias ocasiones con sus amigos, sobre todo con Abelardo Muro
y los hermanos Albareda. Todo ello supone, no s6lo conocer hoy cémo eran esos
lugares entonces, sino cémo los veia un fotégrafo espanol a mediados del siglo xX.

Son escenas de la vida cotidiana de diferentes ciudades en las que Jalén también
presta gran atencion a la arquitectura, tanto religiosa como civil, que capta con ojo
moderno y una sensibilidad muy especial. Captura el alma del ambiente, la pulsion
de las paredes, el ritmo interior de las calles y el silencio de las estancias.

En los paisajes y paseos urbanos merecen especial atencién las tomas de arquitec-
tura. Jalén Angel, hombre culto y curioso, se aventuraba en paseos solitarios por las
calles de los pueblos del Pirineo, o de Paris o Roma, o de San Juan de la Pefia acom-
panado siempre por su camara. Estas fotografias son las que he denominado «a la
manera de Bresson», puesto que consigue atrapar el ritmo diario con gran belleza, el
atractivo de los comercios y la espontaneidad de un paseo por los canales o el reco-
gimiento del paseo por el monasterio.

Jalén Angel y San Juan de la Pefia

En lo que se refiere a sus visitas a San Juan de la Pefa, sabemos por la familia que
estuvo en varias ocasiones. Las imagenes que se reproducen aqui son de la década de
los anos 30, que fue la década, junto con la siguiente, en las que Jalén tuvo su mayor
actividad viajera.

Las imagenes que nos han quedado de San Juan de la Pefia son tomas de un es-
tilo documental, pero al que imprime, como es habitual en él, una mirada poética.
Destacan los planos abiertos, generales o medios, en los que incluye la arquitectura
del monasterio, pero algo menos la presencia humana. Jalén Angel busca destacar la
amplitud y el entorno. Cuando aparece la figura humana suele estar supeditada a
la magnificencia del entorno o del monumento.
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Aungque en sus imagenes mds personales, las de sus paseos, usa sistematicamente
angulos arriesgados y planos menos habituales, en los que, por ejemplo, baja el punto
de vista e introduce asi una mirada mas personal y atrevida, en sus imagenes de San
Juan de la Pefna presenta una visién mas analitica, quizas por la importancia histérica
del espacio.

En esta breve revision de las imdgenes del monasterio no podemos dejar de co-
mentar la presencia de la naturaleza. Jalén Angel tuvo un especial amor al entorno
natural, que siempre intenta incluir incluso aunque se trate de vistas urbanas o del
claustro de San Juan de la Pefia. Siempre busca los angulos en donde la montana
aparezca en la imagen.

Las imdgenes que acompanan a esta publicacién son una seleccidn de las que se
conservan en el Archivo Jalén Angel. Hasta el momento hemos identificado diez
fotografias en las que podemos ver tanto el interior del monasterio como el exterior.
Las tomas van desde una vista lejana, con plano general, con la naturaleza rodeando
al edificio, hasta tomas mds cercanas, pero en las que el entorno natural tiene todavia
mucha importancia.

El resto de las imagenes son un recorrido por el interior de San Juan de la Pena,
tanto de la fachada, como del claustro y la iglesia antigua. En todo momento el ojo
de Jalon es analitico y documental, lo que recuerda a su trabajo en la edicién de pos-
tales. No incluye personas, solo el monumento en un recogido paseo que destaca su
grandeza y su caracter historico y religioso.

Jalén Angel, Fachada

del monasterio nuevo.
Década de 1930. Archivo Jalén
Angel, negativo, 6x6 cm.
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Jalon Angel, Fachada con los nichos

de los nobles enterrados en el monasterio.
Década de 1930. Archivo Jalén Angel,
negativo, 6x6 cm.
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Jalén Angel, Absides de la
iglesia romdnica. Décadas

de 1930-1940 (posterior a 1935).
Archivo Jalén Angel, negativo,
6X6 cm.

Jalén Angel, Vista general

del pantedn real. Década de 1930.
Archivo Jalén Angel, negativo,
6x6 cm.
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Jalén Angel, Vista general de las arquerias
del claustro del siglo XI1I. Década de 1930.
Archivo Jalén Angel, negativo, 6x6 cm.
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Jalén Angel, Detalle de algunas arquerifas

del claustro del siglo X11. Décadas de 1930-1940
(posterior a 1935). Archivo Jalén Angel,
negativo, 6x6 cm.
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San Juan de la Pefia como simbolo:
aragonesismo y espanolismo

152

Valentin MAIRAL LOPEZ!

Durante las tres primeras décadas del siglo XX la campaiia por la restauracion
de los cenobios pinatenses terminara fundiéndose con una profunda exaltacion
del aragonesismo y San Juan de la Pefia sera considerado un pilar basico de la
identidad aragonesa. Nunca hasta entonces en la llanura de San Indalecio se
habia visto tal concurrencia. Fueron miles de aragoneses los que en aquellos
primeros Dias de Aragdn, invadidos por un sentimiento colectivo y a la voz de
iViva Aragén!, vibraron ante los discursos, la musica y los simbolos aragoneses.

Vincular la esencia del ser aragonés con el Monasterio de San Juan de la Pefia ha sido
y es una constante en la historia de Aragén. La primera capital del reino, Jaca, habia
surgido tan cerca que, desde su origen, este quedé unido inseparablemente al Mo-
nasterio, principal abadia y pantedn donde descansan los restos de sus tres primeros
reyes: Ramiro I, Sancho Ramirez y Pedro I, junto con sus esposas. Un lugar siempre
presente en la memoria de los aragoneses, pues ya el poeta e historiador Leonardo
de Argensola nos record¢ en el s. XVII: «Alli se conservan las verdades originales de
Aragén desde que sus naturales eligieron rey».

Pero es a finales del siglo XIX cuando, de la mano del movimiento regeneracio-
nista aragonés, aparece con fuerza un afin de renacimiento que entiende necesario
apoyar, difundir y restaurar la riqueza monumental y turistica de aquellos sitios em-
blematicos del territorio aragonés. En este contexto surge una peticién de la Real
Academia de la Historia, el 23 de abril de 1889, para que se declare al santuario y
pantedn regio de San Juan de la Pefia monumento nacional, con un sesgo de caricter
aragonesista al referirse a él como «la cuna de la independencia aragonesa».

En las dos primeras décadas del siglo XX se aceleraron las voces que alertaban
del abandono en que se encontraban los dos monasterios. Eran dias de cruzada en
favor del espacio pinatense en los que parecian no tener sitio las tradicionales in-
transigencias entre derechas e izquierdas. Dias en los que una ola mezcla de orgullo
y melancolia inundaba las paginas de los periddicos. En ellas aparecian evocaciones
que fundian de forma inseparable un reino, Aragén, y un monasterio, San Juan de la
Pena, pues se referian a este como: la Covadonga aragonesa, el Escorial de Aragén, la
cuna de la monarquia aragonesa, la cuna de la Independencia de Aragon o el germen
de las virtudes civicas de Aragon.

1 Historiador. Caballero de San Juan de la Pefa.



Agustin Vifiuales. Entre 1931 y 1935. Fotografia estereoscdpica
negativa sobre vidrio al gelatinobromuro de plata. 6 x 13 cm.
FDPH. Fondo Hnos. Viiuales.

En los Dias de Aragén celebrados entre 1931 y 1935, tras la misa en el

Elegantes y llenas de firmeza reivindi-

cativa de lo aragonés fueron las palabras monasterio nuevo, cientos de personas descienden por la empinada
que dirigi(') Juan Moneva y Puyol, secreta- cuesta hacia el monasterio viejo. Alli, en el acto més solemne, paladines

del regionalismo aragonés, como Domingo Miral e Isidro Comas (1931),
o R Ricardo del Arco (1933), Eduardo Ibarra (1934) y Santiago Guallar (1935),
so XIII, en su visita al monasterio en 1903, arengaron con sus discursos reivindicativos a una multitud que, en

al referirse al «Casal de Aragén»: sobrecogedor silencio, se agolpaba entre la gran roca y el claustro.

rio del Ateneo de Zaragoza, al rey Alfon-

De todos los lugares de vuestros Reynos s6lo uno es comparable 4 este: Covadon-

ga, Covadonga la rica, Covadonga la bella, jqué contraste Senor, aqui (...) ruinas!
(...) ruinas tan solo (...) Sefior (...) nada pedimos al Tesoro comun. Sostenga cada
pueblo sus propias cargas como quiere el nuestro sostener las suyas, pero dignese
Vuestro Real Poder confiar en manos de Aragoén este sagrado depdsito, y descanse
V. M. en que Aragén sabré cuidarlo (...).

La Montavia, 5 de julio de 1903.
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Ildefonso San Agustin, 12 de julio de 1931.
Positivo 10 x 15 cm. FDPH.

Fueron cientos los oscenses que, con motivo de la
inauguracion de la carretera, pisaron por primera vez

los monasterios. Entre ellos, en el lado oeste del claustro,
bajo el capitel El encuentro de Jesiis con Maria Magdalena,
de pie y con traje blanco, encontramos al artista y
pedagogo Ramén Acin. Poco después, el orfeén oscense

y la orquesta de Huesca, dirigida por José Maria Lacasa,
harfan sonar las notas wagnerianas de Parsifal,
Lohengrin'y Thanhaiiser.
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Ademas, el privilegiado trato oficial que se le concedi6 al Santuario de Covadon-
ga, con motivo de la celebracién del XII Centenario de la batalla de Covadonga en
1918, y la escasa sensibilidad del Gobierno espaiiol ante el abandono de San Juan de
la Pefia motivé una cascada de reivindicaciones aragonesistas entre intelectuales,
eclesiasticos y politicos aragoneses como Florencio Jardiel, dedan de la Catedral de
Zaragoza, Damaso Sangorrin dedn de la Catedral de Jaca, Ricardo del Arco Garay,
secretario de la Comision Provincial de Monumentos y miembro de las reales aca-
demias de la Historia y de Bellas Artes, el obispo de Jaca y senador por la provincia,
Manuel de Castro Alonso y el periodista aragonés Mariano de Cavia quien, el 12
septiembre de 1918, dirigido al rey Alfonso XIII, firmaba en el diario E/ So/ un célebre
articulo titulado «Las dos Covadongas, la favorecida y la olvidada», en los siguientes
términos:

José Maria Arenas, 12 de julio de 1931 El Monasterio de San Juan de la Pefia es «la otra Co-

Fondo: José M. Arenas. FDPH. vadonga»; ahi estd la enorme gruta en cuya roca viva,

Habia llegado un tiempo nuevo: el del reinado cuna de la monarquia mas liberal que surgié de entre las

del automévil. En medio de un trajin incesante sombras feudales, labraron los primeros Reyes aragone-

y de improvisados puestos de bebidas, a la hora ses el testimonio perdurable de su fe y de su denuedo;

del mediodia, la multitud se dispers6 por los pinares ahi estd «la otra Covadonga» tan cuna de la nacionali-

def Prader pasdar b 5 1T dad como Covadonga,y por suprema afadidura, cuna
esperaba un baile popular hasta la puesta del sol. real y positiva del derecho publico en Espana.

156 Del acceso en caballerias al turismo moderno



Otra de las voces tempranas cuya intervencién merecio las felicitaciones de todos
los diputados, senadores e ilustres escritores aragoneses fue la de Manuel de Castro
Alonso. En efecto, se puede calificar de histérico el discurso pronunciado por el pre-
lado de Jaca y senador, en febrero de 1919 cuando, con fotografias de San Juan de la
Pefia en sus manos, en la Alta Cdmara Nacional, dio un discurso que respiraba ara-
gonesismo por los cuatro costados, con el que se dirigi6 al ministro de Instruccion
Publica y Bellas Artes, sefior Salvatella, pidiendo con vehemencia la restauracién
para «el Covadonga de Aragén»:

iHay en mi Didcesis un santuario un monumento, una piedra miliaria de la Recon-
quista que es San Juan de la Pefia, el Covadonga de Aragdén, completamente olvi-
dado! Y ese santuario es la cuna de la Reconquista de Aragén; alli estd el panteén
de los Reyes de Sobrarbe y Aragén (...) y toda la historia de las libertades aragone-
sas (...) monumento parejo al de Covadonga, que es completamente distinto, por
su riqueza artistica, de todos los de Espaiia.

La Unidn, 20 de febrero de 1919

Tras la apariciéon en 1925 del Sindicato de Iniciativa y Propaganda de Aragén
(SIPA) y su revista Aragdn, con la mirada puesta en el espejo catalan y en las cele-
braciones de su «Diada», su presidente, Eduardo Cativiela, envié una carta en 1926
a Juan Alberto Cerezuela, alcalde de Zaragoza, en la que le pedia proteccion oficial
para celebrar el Dia de Aragdn «en las piedras venerables y profanas de San Juan de
la Penia, recinto donde se fragué el primer albor de la Reconquista patria». A pesar
del escaso apoyo social e institucional, el SIPA junto a un reducido y «selecto» grupo
de regionalistas aragoneses llevaron a cabo la celebracién en la austera iglesia zara-
gozana de San Juan de los Panetes, haciéndola coincidir en los afos siguientes con la
festividad de San Jorge como Patrén de Aragén.

El Dia de Aragon durante la Il Republica

La ocasién propicia para celebrar el «Dia de Aragén» la iba a proporcionar la tan
ansiada inauguracién de los ocho kilémetros de carretera, de gran significado emo-
cional para los aragoneses, que por Bernués llegaria al Monasterio Nuevo, tras un
esfuerzo de 13 afnos de esperas y trabajos. Ahora, con el gobierno provisional republi-
cano de Alcald Zamora recientemente constituido, el SIPA, a propuesta de Ricardo
del Arco, acordé solemnizar la inauguracién de esta carretera al histérico cenobio:

Se impone el «DIA DE ARAGON, la préxima inauguracién de la carretera de San
Juan de la Pena estd sefialando el momento oportuno para celebrarlo por prime-
ra vez, dejando personalismos y cantonalismos (...) confiamos que autoridades y
corporaciones sabran cumplir su deber de aragoneses, que es el primero de todos.

Aragon, n.° 67, abril de 1931

Y asi, el 12 de julio de 1931 se celebré la inauguracion de la carretera con la asis-
tencia de unas 2000 personas. La elaboracion del programa de actividades y su
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Francisco de las Heras, 1933. Archivo Pefarroya.
Cedida por Pirineum editorial. Positivo 20x15 cm.

Celebracion del III Dia de Aragdén. Autobuses y
coches llegan a la Pradera, en la que el jefe del
Distrito Forestal de Huesca habia senalado con
piquetes y rétulos de madera el lugar donde podian
estacionar. Los viajeros bajan dispuestos a participar
en los actos programados. Luego les espera el reposo
bajo la sombra de los tilos, pinos y abetos seculares
sobre los que tremolan banderolas tricolores.

desarrollo corrieron a cargo de Turismo del Alto Aragén
de Huesca y de los Sindicatos de Iniciativa de Jaca y de
Aragén. Todo un éxito del que Fausto Abad, director del
periédico jaqués La Union se hacia eco:

A las tres de madrugada comenzaron los autobuses
de Jaca a transportar viajeros sin interrupcion hasta
las once (...) De Huesca vinieron el sefior alcalde, se-

nor Carderera; jefe de obras publicas, sefior Gémez Velasco; ingenieros sefiores
Méndez, autor del proyecto de la carretera; Jiménez del Hierro, Armingol, Cuevas;
presidente de la Camara de Comercio, sefior Gascén de Gotor; presidente de la
Comisién provincial de Monumentos, seior Castejon, y otros muchos. De Zara-
goza, los miembros del Sindicato, representante del Ateneo, sefior Garcia-Arista;
catedratico sefior Rocasolano, Prensa y otras representaciones. Fue muy notada la
ausencia de las tres Diputaciones provinciales aragonesas que habian sido invita-
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das al acto... Varios miles de almas se congregaron en la planicie pinatense; baste
decir que el nimero de automéviles ascendi6 a 180, de ellos, treinta autobuses (...)
La emocién subié de punto con las notas wagnerianas de Parsifal... fue algo insupe-
rable que a muchos arrancé ldgrimas. En resumen: una fiesta inolvidable, sin pre-
cedente en Aragon, de alta espiritualidad, a la cual se asocié el pueblo con el mayor
entusiasmo; un acto de resurgimiento y de aragonesismo noble, apolitico y serio.

La Unién. Julio de 1931

A los jacetanos y oscenses se unieron zaragozanos que habian organizado auto-
buses, a 16 pesetas ida y vuelta, con salida de la plaza de Sas, a las 5 de la mafiana y

Ricardo Compairé, 1933. Plaza de vidrio (6 x 13) y copia
en papel (13 x 18). Estereoscépica. FDPH. Fondo Compairé.

En aquel IIT Dia de Aragén, sin una bandera oficial, se desplegaron

las de damasco blanco con la Cruz de San Jorge. Se vieron trajes tipicos
chesos e hicieron demostraciones los danzantes de Huesca y Yebra

de Basa. Actuaron también las famosas cantadoras de jota aragonesa
Camila Gracia (tras el guitarrista) y Gregoria Ciprés (a su izquierda)
junto con Juliana Seral. También bail6 la pareja campeona formada
por Santos Ferndndez e Isabel Zapata.
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con regreso las 9 de la noche. Fernando Castdan Palomar describia asi parte del tra-
yecto y estancia:

La fila de automoviles serpentea despaciosa por la nueva carretera. Es una fila sin
etiqueta de cortejo oficial (...) van coches lujosos y coches modestos, autobuses
ventrudos y carritos de vendedores girévagos, camiones traqueteantes (...) un cla-
mor de aplausos y vitores llega desde la planicie cuando se despliega la bandera
blanca con la cruz coloreada en la Cuna de las libertades (...) Veo gran numero de
hombres representativos de Aragdn. Pero veo también que faltan muchos. Un mu-
chacho, encaramado a un mastil, preguntd: ;Doénde estdn los diputados que nos
pedian los votos? (...) De algunos coches salen voces de ;Viva Aragén!

La Voz de Aragon, 14 de julio de 1931

En el acto inaugural de la carretera se acordé celebrar el Dia de Aragén todos
los anos el segundo domingo de julio. Y, en efecto, al afno siguiente, este aio si, a los
habituales a la cita, se unieron representantes de las tres diputaciones y de los ayun-
tamientos de Zaragoza, Huesca y Jaca para celebrar, el dia 10 de julio de 1932, el II
Dia de Aragén. De nuevo, misa, banquete, discursos, cantos, suelta de palomas men-
sajeras y bailes populares a cargo de la banda de Jaca dirigida por el sefior Lacasta
dieron alegria y suntuosidad a los venerables lugares en los que destacé la numerosa
presencia de los Centros aragoneses de Barcelona y Tarrasa. Como iniciativa, el SIPA
cre6 un sello para que, a modo de un simboélico ladrillo, contribuyera a la restaura-
cién San Juan de la Pefia, deseando que fuera honor de todo aragonés usarlo en sus
cartas hasta el III Dia de Aragdn.

Las fiesta-celebracién se volvio a repetir, con mas de 3000 almas, el 23 de julio de
1933 en la celebracién del III Dia de Aragdn. Siendo nota destacada la presencia de
los danzantes de Huesca y Yebra, famosos cantadores de jotas y chesas luciendo su
traje tradicional.

Pero, el punto algido de estas celebraciones tuvo lugar el dia 8 de julio de 1934,
fecha de la celebracion del IV Dia de Aragdn al que asistieron mas de 5000 perso-
nas. Broches distinguidos de esta edicion fueron el estreno del himno de Aragén del
maestro Araiz, y la presencia del ministro de Hacienda Manuel Marraco.

Los tiempos turbulentos por los que discurria la politica nacional parecieron
afectar a la celebracién del V Dia de Aragdn, el dia 7 de julio de 1935. De las 17 invita-
ciones a entidades o corporaciones oficiales, s6lo 2 aceptaron: la Diputacién de Za-
ragoza y el Ayuntamiento de Jaca. Entre la menguada asistencia, los mas numerosos
fueron los habitantes de Jaca, de Zaragoza y de pueblos cercanos.

El dia de Aragon durante el franquismo

La Guerra Civil corté en seco estas celebraciones aragonesistas. Sin embargo, ello
no fue obstdculo para que, en plena contienda, en los anos 1937 y 1938, el bando na-
cional organizara campamentos juveniles en la pradera del monasterio alto. Con ello
se trataba de familiarizar a esos jévenes con la vida castrense. Ademas, el 4 de julio
de 1937, 130 «flechas y pelayos» de Huesca y Jaca, aunque en «intimidad cordial, sin
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Fotégrafo desconocido, 1938. Archivo Familia Langa.
Cedida por Margarita Langa. Positivo 8x6 cm.

algazara y sin ruido de multitud romera» (La Union,
8-7-1937), conmemoraron el Dia de Aragén. Celebra- dColoca\cién en San Juan de la Pena de la primera piedra
. . ) el campamento de flechas y pelayos organizado por
cién, en la que, fiel a la cita, no falt6 Ricardo del Arco, Falange a iniciativa del escolapio Buenaventura Minguez.
quien en el monasterio viejo disert6 ante esos jovenes, Ricardo del Arco exhorta a los jovenes a ser dignos
«mitad monjes, mitad soldados», sobre la historia y el cruzados de la Reconquista.
significado del monasterio.
La querencia por el simbolismo que representaba la historia del Monasterio Viejo
de San Juan de la Pefia también la asumi6 la Delegada Nacional de la Seccién Feme-
nina de Falange, Pilar Primo de Rivera (hija del dictador y hermana del fundador de
Falange), quien, en octubre de 1945, elegia el claustro medieval para celebrar el acto
de clausura del I Congreso Provincial de la Seccién Femenina, que coincidia con el
XI Consejo Nacional de la Seccion Femenina de FET y de las JONS, ambos celebra-
dos en Huesca en esos dias.
Los multitudinarios Dias de Aragén republicanos tuvieron una timida continua-
cién durante el régimen del General Franco. El 10 de julio de 1949 se pudo apreciar
su «renacimiento», con autoridades de primer rango, en el doble acto que se realiz6
en el Monasterio con la apertura de la inauguracién del XIX Curso de Verano para
extranjeros y con el VI Dia de Aragén, cuando se inicia una campana para que el
santo Santo Grial vuelva al histérico cenobio.
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Fidel Oltra, 1945 [Posiblemente José Oltra].

Acto de clausura del congreso de la Seccién
Femenina de FET y de las JONS en 1945. Archivo
General de la Administracién (AGA).

Como colofén a la visita de los monasterios, las 51
delegadas y secretarias provinciales de la Seccion
Femenina de FET y de las JONS, con su Delegada

Nacional Pilar Primo de Rivera a la cabeza (tapada en
la foto general por un capitel), brazo en alto, cantan
el Cara al sol en el claustro del monasterio viejo.

En la siguiente década, en 1958 y 1959, propiciados por
el Patronato y la Hermandad de Caballeros de San Juan de
la Pena brotaron de nuevo los ecos de los Dias de Aragén
del pasado, inmersos ahora en otra cruzada, en la de ha-
cer posible la vuelta del Céliz de la Santa Cena a San Juan
de la Pefia; hecho que tuvo lugar momentaneamente en
junio de 1959 con la presencia de las autoridades, el Ge-
neralisimo Franco y su esposa. Multitudinario acto al que

asistieron 4000 personas entre autoridades y vecinos de las comarcas y de provincias
limitrofes, que volvieron a poblar la explanada con unos 300 vehiculos (v. pp. 137-141).
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Dos siglos de recuperacion: de los eruditos
ala Real Hermandad de San Juan de la Penia

164

Valentin MAIRAL LOPEZ!

La Real Hermandad de San Juan de la Pefia contintia la labor que iniciaron tanto
personas comprometidas como instituciones: prelados, intelectuales, la Dipu-
tacion Provincial de Huesca, el Patronato, el Ateneo, el SIPA y, desde 1983 la
Diputacion General de Aragon. En los ultimos 72 afios la Real Hermandad no
ha dejado de velar, proteger, mantener y difundir los valores histdricos y patri-
moniales de ambos monasterios. Este esfuerzo ha sido reconocido en numero-
sas ocasiones y muy recientemente al recibir la Medalla al Mérito Cultural que
otorga el Gobierno de Aragdn, cuyo presidente Javier Lamban lo ha calificado
como «una labor impagable».

La Diputacion Provincial y la Comision Provincial de Monumentos

Los avatares por los que habian pasado los monasterios pinatenses durante las gue-
rras napolednicas y la primera guerra carlista, en el primer tercio del siglo X1X, habian
alterado profundamente la quietud y la paz que durante siglos habia caracterizado la
vida en dichos lugares. Pero eso solo fue el preambulo de una muerte anunciada, que
culminé con las leyes desamortizadoras de Mendizdbal y la salida de los monjes en
agosto de 1835. Probablemente, en ese momento nadie era consciente de las repercu-
siones desastrosas que tendria dicha exclaustracién.

La realidad es que, desde entonces, y en especial en los ocho afios siguientes, has-
ta que en 1843 a la Diputacién Provincial de Huesca quedé a su cuidado, la rapina, el
abandono y la soledad mas absoluta reinaron en los seculares lugares. Sin embargo,
las ruinas, la naturaleza sobrecogedora y su pasado medieval componian la simbiosis
perfecta para cautivar y hacer brillar plumas y pinceles de eruditos romanticos como
José Maria Quadrado (1819-1896); Francisco Javier Parcerisa (1803-18875); Victor Ba-
laguer (1824-1901); Archer M. Huntington (1870-1955) y el oscense Valentin Cardere-
ra (1796-1880) a quien, ademads, por su condiciéon de miembro de la Academia de San
Fernando, podemos considerar como «el primer valedor y adelantado de San Juan,
ya que en 1856 se logra, con su mediacion, una primera reparacién por 13000 reales
y aln otra nueva en 1857» (Lacasa,1992: 21-22). Lo cierto es que para poco daban los
presupuestos de la Comision Provincial, pues con los pingiies beneficios obtenidos
por la venta de la madera de los montes inmediatos y con la llegada de alguna que
otra libranza se intenté quitar humedades, apuntalar alguna pared y pagar el misero
sueldo al guarda de turno.

1 Historiador. Caballero de San Juan de la Pefa.



De monumento nacional al Patronato del Monasterio Alto

Un halo de esperanza pareci6 llegar a paliar estas penurias cuando, el 15 de julio de
1889, el Monasterio Viejo fue declarado Monumento Nacional y se conseguia alguna
aportacion de dinero para conservarlo. Pero esta distinciéon en absoluto consiguié
evitar la decadencia de los monasterios; en especial del alto, que se hundia irremisi-
blemente. Aunque también es cierto que nueve afnos después comenzaba a colocarse
alguna «piedra» que compensara a las que seguian cayendo. En efecto, en 1899 em-
pezé el largo camino de las restauraciones con el proyecto de Ricardo Magdalena y el
despertar de una conciencia que se tradujo en la creacién en 1919, en Jaca, de la «Jun-
ta de Proteccion a San Juan de la Pena». Aunque de escaso recorrido y de modestas
aportaciones econdmicas, esta Junta abrira el camino a otras instituciones que, como
ella, centraran sus energias exclusivamente en la recuperacién de los monasterios: el
Patronato del Monasterio Alto y la Hermandad de Caballeros de San Juan de la Pena.

En efecto, el 12 de julio de 1931 (dia de la inauguracién de la carretera a San Juan
por Bernués), los Sindicatos de Iniciativa de Aragdn, Jaca y Huesca solicitaron a los
poderes publicos la constitucion de un Patronato para el Monasterio Alto, a imagen
y semejanza del creado en 1930 en Poblet. Cuatro afios después, el 25 de octubre de
1935, quedo constituido, por Decreto del Presidente de la II Republica, Niceto Al-
cald Zamora. En él se afirma que «Los Monumentos histdricos-artisticos llamados
Monasterio viejo y Moderno ambos, muy especialmente el primero, de incalculable
valor artistico e histérico (...) quedan bajo la vigilancia y custodia directa del Esta-
do, a los que dedicar4, dentro de las disponibilidades presupuestarias, la atenciéon
posible (...) para evitar su ruina...». Este Patronato se modificard, por otro decreto
dado por Francisco Franco el 9 de noviembre de 1944, para incluir al obispo de Jaca
y al presidente de la Comisiéon de Monumentos de Huesca. Malogradamente, las
expectativas creadas en el Patronato no alcanzaron, en lo esencial, sus objetivos; en
palabras de su secretario Juan Lacasa Lacasa «su actividad muy cambiante (...) estaba
casi extinguida en 1950».

De la Hermandad de Caballeros ala Real Hermandad

El germen de la Hermandad de Caballeros de San Juan de la Pefia surgi6 en una reu-
nién que tuvo lugar el 28 de julio de 1947 en el palacio del Obispo de Jaca, donde, junto
al prelado, entre otros, estuvieron presentes: el presidente del Patronato del Monaste-
rio Alto y Rector de la Universidad de Zaragoza, Miguel Sancho Izquierdo, el alcalde
de Jaca, Juan Lacasa, y representantes de las tres Diputaciones. Tres afios después, el
25 de agosto de 1950, a propuesta de Miguel Sancho Izquierdo, respaldado por otras
diez personas, el obispo de Jaca, José M.* Bueno Monreal, erigié canénicamente la
Hermandad de Caballeros de San Juan de la Pefa. Los primeros estatutos aprobados
tenian como objetivos promover la restauracion de los Monasterios y la reinstalacion
de una comunidad religiosa, dar a conocer su importancia histérica, promover el cul-
to a San Juan Bautista y lograr mayor perfeccion cristiana por parte de los miembros
de la Hermandad. En 2002 esos estatutos se adaptaron al nuevo siglo y, como nove-
dad, apareci la figura del Infante/a para los menores de edad y ademas se suprimi6
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La emotiva e inolvidable ceremonia de reinhumacién
conjunta del Gobierno de Aragén y la Real Hermandad L
puede quedar excelentemente resumida en una frase que el término «caballeros». En 2009 el Rey don Juan

pronuncié en su discurso Javier Lamban: «Como presidente Carlos le concedié el titulo de Real, pasando a lla-

del Gobierno de Aragén tengo la sensacion de haber vivido

esta mafana el momento mds importante de mi mandato». . o .
Foto Luis Correas. 4 de junio de 2018. recientemente, como ya lo hiciera su bisabuelo y
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marse Real Hermandad de San Juan de la Pefa. Y

supadre,el8dejuliode2020,elreydeEspafaFelipe VI
junto con la reina Letizia también visitaron San Juan de la Pefia en su periplo para
promocionar el turismo nacional.

Una labor de 72 aiios

Seria imposible relatar en este trabajo las actividades y acciones realizadas a lo largo
de sus 72 anos de existencia. La Hermandad, unas veces al lado y las mas por delante,
no ha cejado de mantener la llama encendida en los cenobios pinatenses, ayudan-
do a proteger, restaurar, mantener y divulgar los valores histéricos y patrimoniales
de ambos monasterios; asimismo se ha esforzado en intervenir en la mejora de sus
accesos e instalaciones. Un empefno que se inicié con el primer Hermano Mayor,
Miguel Sancho Izquierdo (1950-1969), al que sucedid José Joaquin Sancho Dronda
(1969-1999), Emilio Eiroa Garcia (1999-2013) y, desde 2013 hasta la actualidad, Félix
Longas Lafuente. A continuacion, citaremos algunas de los actos mas significativos.



Por su resonancia mediatica y simbdlica y por la presencia institucional que tuvie-
ron en su momento, cabe destacar la colaboraciéon de la Hermandad en la vuelta del
Santo Caliz al Monasterio en 1959 y 1994. Caliz que, en una impecable réplica, hoy
podemos admirar en su Museo gracias a la donacién de Antonio de Aysa Rodriguez,
miembro de la Hermandad.

También, y aunque fuera por un solo dia, se vio cumplido el anhelo de ver a los
monjes en San Juan, tras 145 anos. Fue el 20 de julio de 1980, aquel dia, gracias a
gestiones de la Hermandad, el eco de los cantos gregorianos resoné de nuevo en las
voces de los benedictinos de Leyre y de Silos en la nave central del Monasterio Viejo.

Merecida y transcendente fue la incorporacién de San Juan de la Pena a la Federa-
cion europea de los 200 lugares cluniacenses de 8 paises de Europa, con la finalidad
de renovar lazos y promover el patrimonio. Esta Federacion en 2005 fue declarada
«Gran Itinerario Cultural» y es considerada por el Consejo de Europa como un pilar
bésico de la identidad europea. La incorporacién quedé6 formalizada en 2008 cuando
la Hermandad recibi¢ el distintivo de la «Fédération des Sites Clunisiens». Su delega-
do Philippe Lalanne-Berdouticq, al contemplar la abadia aragonesa, coment6: «Entre
todos estos sitios cluniacenses, aunque yo no conozco todos, una cosa es segura y no
puede cambiar: la fascinacion que ejerce San Juan de la Pefia les sobrepasa a todos».

De gran importancia fue, dentro de la celebracion de la festividad en honor a San
Juan Bautista el 24 de junio de 2018, el acto de reinhumacién de los restos dseos del
linaje real de los reyes de Aragén enterrados en San Juan de la Pefia. Los restos habian
salido del Monasterio en 1985 para su andlisis y estudio de identificacion. Tras un lar-
go periodo de ausencia para facilitar los estudios, la Hermandad abander6 el regreso
a sus tumbas en una ceremonia presidida por el presidente de Aragdn, Javier Lamban.

Celebracién del rito
mozarabe. La ceremonia
fue presidida por el
obispo de Jaca Julidn
Ruiz junto con el abad
Mitrado de Leyre Juan
Manuel Apesteguia,

a los que acompanaron
el resto de autoridades
religiosas, civiles y
militares. Debido a

la pandemia el acto

se realiz6 con las
pertinentes medidas

de seguridad, motivo
por el que solo pudieron
asistir 50 damas y
caballeros de la Real
Hermandad de San Juan
de la Pefia. Foto: Archivo
Real Hermandad,

22 de marzo de 2021.
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La Real Hermandad de la mano de la Diputacion General de Aragon

Desde la asuncién por Aragén de las primeras transferencias en materia de cultura,
en el ano 1983, la Hermandad, junto con los sucesivos gobiernos aragoneses, auna-
rd fuerzas para hacer realidad costosas restauraciones y mantener vivos los valores
simbdlicos que encierra San Juan de la Pefia para Aragén. No fue casualidad que la
Asamblea Mixta de Parlamentarios y Diputados Provinciales, para elaborar el ante-
proyecto del Estatuto de Autonomia de Aragdn, celebrara su primera reunién en la
iglesia del Monasterio Alto el 13 de junio de 1981.

Y luego sera frecuente, tanto de manera particular como en actos oficiales, la
presencia de los presidentes de la Comunidad Auténoma de Aragén. Asi, Santiago
Marraco, el 1 de junio de 1986, presidi6 las ceremonias de reinhumacién de los res-
tos del Conde Aranda. Hipdlito Gémez de las Roces, el 21de abril de 1991, acudia a
la ofrenda floral a los primitivos reyes de Aragén, dentro del Congreso Mundial de
Casas de Aragé6n. Emilio Eiroa, el 31 de mayo de 1992, particip6 en la VIII jornada de
jovenes en San Juan de la Pefia; y como Hermano Mayor recogié en 2007 la medalla
al Mérito Turistico otorgada a la Hermandad. También presidi6 el Patronato del Par-
que Natural de San Juan de la Pefia. Santiago Lanzuela el 28 de abril 1997 recibié en el

monasterio Viejo a dofia Sofia y don Juan Carlos I de Bor-

El 31 de mayo 1992, 3000 jévenes participaron en bén, Hermano Mayor Honorario desde 1972. Marcelino
el VIII Encuentro en San Juan de la Pefia. 900 de ellos Iglesias el 24 septiembre de 2007 inaugur6 el Monasterio
desplegaron una bandera de Aragén de 3000 metros . . ]
cuadrados con la que cubrieron toda la explanada de Nuevo rehabilitado y musealizado gracias a un proyecto
San Indalecio. Todo un récord Guinness del que el aprobado por el Gobierno de Aragén a instancias de la
notario de Jaca levant¢ acta. D?,‘un‘erfla a derecha: Hermandad. Javier Lambadn, el 24 de junio de 2018, presi-
Blanca Blasco, Emilio Eiroa, Emilio Gastén, Armando ., . K . R
Abadia y Antonio Laguarta. Foto: José Ventura dio, en la anteriormente citada ceremonia de reinhuma-
Chavarria, El Pirineo Aragonés. cioén, el regreso a sus tumbas de los tres primeros Reyes
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de Aragén. También el 19 de abril de 2021, en la cele-
bracion del Dia de Aragén, en la Iglesia de San Pedro el
Viejo de Huesca, entregé a la Hermandad la Medalla al
Mérito Cultural calificando su labor de «impagable por
la multitud de iniciativas llevadas a cabo en todo este
tiempo». Y en 2022, junto a la presidenta de Navarra,
Maria Chivite, presidié la ceremonia de homenaje a los
reyes de Aragén y de Pamplona.

Actividades anuales

DN s S o MENAIE A &
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En el homenaje, Maria Chivite hizo alusién a «los lazos
que desde antaiio unen a ambas comunidades y a la
especial querencia de los monarcas navarros hacia

las tierras aragonesas, y de los monarcas aragoneses
hacia las tierras navarras». En referencia a la presidenta,
Javier Lambdan declaré: «Estd en su casa cada vez que
viene a Aragdn, pero particularmente en el monasterio
de San Juan de la Pefia, que en su dia fue el nexo de
unién entre los nacientes reinos de Aragén y

de Pamplona». Archivo Real Hermandad.

26 de junio de 2022.

Su fiesta anual, que actualmente se celebra en torno al 24 de junio, ha ido aumen-
tando tanto en solemnidad como en asistencia y popularidad. La vispera, en Jaca, se
convoca el Capitulo General para presentar la memoria con las actividades realiza-
das en el altimo afo y se detallan los proyectos para el préximo. Y a continuacién se
asiste a un concierto. Al dia siguiente, ya en el Monasterio, los miembros de la Her-
mandad, portando la capa-habito de color azul, en homenaje al cuartel del escudo de
Aragén dedicado a la Cruz de Iitigo Arista y también la indumentaria de la Guarda
de Aragén, cuya funcién era proteger el Reino, llevan a cabo los siguientes actos: la
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En la capa-habito, superpuesta a la altura del corazon,
podemos observar la corona real y el escudo de la misa, la ofrenda a San Juan Bautista, el homenaje a los

Hermandad compuesto por dos cuarteles: en el
de arriba, sobre fondo de oro, aparece el Agnus Dei,
simbolo de San Juan Bautista, sobre un monte verde

Reyes enterrados en el panteén real y posteriormente,
en el claustro, se procede a la investidura de 25 nuevos

que representa al de San Juan de la Pefia; en el de abajo caballeros, damas e infantes. Los actos terminan con el
sobre fondo azul aparece el Santo Grial; el escudo lleva canto del himno de la Real Hermandad. El dia concluye

acolada la Cruz de Malta. Archivo Real Hermandad.
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con una comida en el Monasterio Alto.

Ademas, a lo largo del afio se organizan otras activi-
dades: en invierno son las cenas-coloquio, normalmente en Zaragoza, con un invita-
do diferente en cada ocasion. En primavera, se hacen excursiones y visitas a lugares
emblemadticos. Y en verano, en julio, desde 2005, se realiza un ciclo de conferencias,
las «Jornadas de Estudio sobre San Juan de la Pefia» en el Salon de Ciento del Ayunta-
miento de Jaca. Para los escolares de Aragén se convoca todos los aflos un concurso
de dibujo y carteles que goza de gran aceptacion.

Finalmente recordaremos que en su propésito de divulgar con publicaciones los
valores de los monasterios pinatenses, edité el libro San Juan de la Pefia, Suma de
Estudios y libros-comic para los mas jovenes. Su revista Cronicas de San Juan de la
Peia también se puede consultar en internet. Ademads, se han unido otras herra-
mientas de comunicacién como sitio web?, Twitter, Instagram, Facebook y una nueva
newsletter. Esta adaptacidn al siglo XXI, junto con su compromiso y apertura a la
sociedad, hace que la Hermandad goce de una gran vitalidad, como lo refleja los 540
Hermanos que la componen en la actualidad.

2 www.hdadsanjuandelapenya.com
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Cuerpo Nacional de Ingenieros de Montes

DISTRITO FORESTAL DE HUESCA

Sitio Nacional “San Juan de la Pefia,

Aviso 2 los excursionistas

Esperamos de vuestra reconocida cultura, a la que queda enire-
gado aquel Sitio Nacional, que para evitar un incendio destructor
de su arbolado, apaguéis bien las cerillas v puntas de cigarro an-
tes de tirarlas, y no encenddis lumbre sobre el suelo, que no tran-
sitéis por fuera de las sendas o caminos, ni disparéis arinas de fue-
go, ante el peligro que ¢llo supone; que respeiéis [a belleza del para-
je. no perjudicando a las plantas ni a los pédjaros, no grabando, pin-
fando o colocando anuncios, en ninguna parte, ni estropeando
postes, sefiales 0 cuaiquier obra existente, ni cometiendo, en fin,
daiio o abuso alguno gue desdiga de vuestra cultura; v que aten-
déis, por iltimo, cuantas indicaciones os hagan los Guardas fores-
tales encargados de la vigilancia del monte, pues los infractores,
serdn denunciados y expulsados del mismo por aguéllos, v casti-
gados con las responsabilidades consiguientes.

Huesca 1.¢ de Julic de 1928.

El ingeniero Subdirecior.
Enrique de las Cuevas.
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Julio Escartin, 1929.
Antiguo acceso al monasterio viejo.
Fototeca Diputacién de Huesca.
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DIBUJANTES
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Valentin Cardereray Solano (1796-1880)

Artista, coleccionista y erudito
Huesca, 14 de febrero de 1796 - Madrid, 25 de marzo de 1880

Nacido en Huesca, estudié en la Escuela de Gramatica de la Uni-
versidad Sertoriana. Tras iniciarse como artista en Zaragoza y en
Madrid, entre 1822 y 1831 completd su formacidén en Italia, donde
estudié la obra de los maestros antiguos y entré en contacto con
el Romanticismo. A su regreso, fue uno de los introductores del
gusto neogdtico en Espana, inspirado por los monumentos sepul-
crales medievales que habia dibujado en Napoles.

Sin abandonar su carrera como artista, Carderera dedicé sus
esfuerzos a la salvaguarda del patrimonio histérico. Haciendo
frente a los peligros de la guerra carlista y a las epidemias, recorrié
gran parte de la Peninsula para dejar testimonio con sus dibujos y
acuarelas de monumentos destacados, muchos de ellos en riesgo
de desaparecer a causa de la Desamortizacion.

En el uso de los pinceles destaca como retratista de mérito,
llegando a ser nombrado pintor de camara de la reina Isabel II.
Su aportacién erudita se inscribe en su pertenencia a las Reales
Academias de Bellas Artes y de la Historia y su actuacién como

vocal de la Comisién Central de Monumentos se centra en el reconocimiento y defensa de la riqueza mo-
numental espafola. Avido coleccionista y bibliéfilo, quiso hacer honor a sus origenes contribuyendo con
sus gestiones y con un importante legado de pinturas a la creacién del Museo de Huesca en 1873.

En sintonia con la revalorizacién de la Edad Media que impulsé el Romanticismo, la mirada de Car-
derera se interesé por los castillos, las catedrales, los monasterios y los panteones reales de los distintos

territorios peninsulares.

Viaj6 a San Juan de la Pefa en octubre de 1840 en compaiifa de varios miembros del Liceo artistico y
literario de Huesca para estudiar las tumbas de los primeros reyes de Aragdn y evaluar el estado del mo-

numento.

Bibliografia

GARciA GUATAS, M.S. (1994-95). «Carderera: un ejemplo de artista y erudito romdntico». Artigrama,

11, 425-450.

LANZAROTE GUIRAL, J.M,, & Arana Cobos, I. (2013). Viaje artistico por Aragon de Valentin Carderera.
Zaragoza: Institucién Fernando el Catélico.

LANZAROTE GUIRAL, J. M. (2019). Valentin Carderera (1796-1880). Dibujante, coleccionista y viajero
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Acceso a sus dibujos

La mayor parte se encuentran en la Fundacién Lézaro Galdiano (Madrid).

José Maria LANZAROTE GUIRAL
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Francisco Javier Parcerisa (1803-1875)

Artista
Barcelona, 1803 - 27 de marzo de 1875

Recibi6 su primera formacién artistica en la Junta de Comercio de
Barcelona y de un modo autodidacta comenzé a aprender el arte
de la litografia y aiios después el del daguerrotipo. Formé parte de
la Comisién de Monumentos Histéricos y Artisticos de Barcelo-
na, ademds de ser miembro de varias corporaciones académicas,
como la de San Fernando y la de San Jorge. Parcerisa fue el princi-
pal inductor de la obra Recuerdos y Bellezas de Espaia, y ejercié un
papel rector sobre todo el proyecto. Ademds de asumir funciones
de ilustrador, fue empresario, director y editor de esa coleccion,
desde 1839 hasta 1872, aflo en que aparecid el tltimo tomo publica-
do. La obra, que se adquiria por suscripcién en forma de entregas
con las que se iban componiendo los tomos, incorporaba a las im4-
genes textos con amplios razonamientos.

Los dos primeros voliimenes de la coleccién, dedicados a Cata-
luiia (1839) y a Mallorca (1842) fueron escritos por Pablo Piferrer y Fabregas, quien fallecié antes de poder
elaborar el siguiente. Fue relevado por el mallorquin José Maria Quadrado y Nieto, que redact6 el volumen
del Reino de Aragoén (184.4-1848). Para conocer de primera mano el territorio aragonés, Quadrado y Pare-
cerisa lo recorrieron de norte a sur. Las litografias de Parcerisa se caracterizan por una visién romdntica
de los monumentos, siempre dramatizada por la presencia de personajes variopintos, de planteamientos
escenograficos muy pintorescos, muy atenta a los efectos atmosféricos. En ellas destaca ademads la sincera
atencidén hacia aspectos costumbristas, que caben en sus litografias.

Parcerisa visité San Juan de la Pefia en octubre de 1844. Dibujé del natural dos vistas del monasterio
bajo y una del monasterio alto que litografi6 y publicé en el volumen dedicado a Aragén de Recuerdos y
Bellezas de Esparia.
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Heribert Mariezcurrena i Corrons (1847-1898)

Fotografo y grabador
Gerona, 1847 - Barcelona, 1898

Fotégrafo profesional. A principio de la década de 1870 abrié el
gabinete llamado Fotografia Catalana en Barcelona. Pertenecié6
a la Unié Catalanista y a la Associacié Catalanista d’Excursions
Cientifiques (antecesora del Centre Excursionista de Catalunya).
Colaboré habitualmente con La Renaixensa, con articulos sobre
fotografia.
Fundé en 1876 la Sociedad Heliografica Espaiiola, junto con
Joan Serra, Joseph Thomas y Miquel Joarizti. Esta sociedad fue la
primera en introducir fotografias en publicaciones impresas (li-
bros y revistas) mediante la técnica de la heliografia o fototipia.
La sociedad duré poco, hasta 1879, pero la sustituyé otra nueva
creada con el mismo fin por dos de sus socios, la Casa Joarizti y
Mariezcurrena.
Entre sus trabajos fotogréficos destaca una serie de retratos de
la nobleza publicados en El consultor del rey Alfonso XII; biogra-
fias-semblanzas de las personas mds notables existentes hoy en Esparia (Barcelona, 1876-1886), o su parti-
cipacién en el Album pintoresch-monumental de Catalunya, publicado en entregas mensuales entre 1878
y 1879 e ilustrado con sus heliograbados. Este trabajo es uno de los primeros que utiliza esta técnica para
incluir fotografias sustituyendo los grabados realizados a partir de dibujos.

Empez6 como fotégrafo de prensa en 1880, por lo que es uno de los pioneros del fotoperiodismo en
Espafia. La Ilustracion le encargé fotografiar el terremoto de Granada de 1884. La publicacién de estas fo-
tografias el afio siguiente estd considerado el primer reportaje fotografico publicado en nuestro pais.

Su relacién con Aragén y San Juan de la Pefia se inicia en esos mismos afios cuando colabora con sus
fototipias en el proyecto editorial impulsado por Sebastidn Monserrat de Bondia y José Pleyan de Porta en
la obra Aragon histdrico, pintoresco y monumental (1882-1884). Aunque el proyecto pretendia abarcar las
tres provincias aragonesas, se vio interrumpido tras publicar el primer tomo, dedicado a Huesca, y unos
pocos fasciculos de la de Zaragoza.

El volumen de Huesca incluye 34 fototipias —la mayor parte en forma de ldmina separada— de las que
tres representan a San Juan de la Pefa: vista exterior, claustro y capilla de San Victoridn. Aunque no se
recoge el nombre del fotégrafo, recientemente hemos podido deducir que son obra de la empresa Joarizti
y Mariezcurrena y que las tomas fotogréficas pertenecen a este tltimo, por analogia con las que habia pu-
blicado unos afos antes en el Album pintoresch-monumental de Catalunya.

Bibliografia
CANIVELL, E. (1900). Heribert Mariezcurrena i la introduccid de la fototipia i del fotogravat a Espanya.
Barcelona, La Académica.
R1us, N.E. (2011). «Heribert Mariezcurrena i Corrons, retratista de Jacint Verdaguer i pioner del foto-
periodisme a Espanya (1847-1898). En LAnuari Verdaguer, Vic, Fundacié Universitaria Balmes.
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Santiago Ramon y Cajal (1852-1934)

Médico. Investigador
Petilla de Aragdn, 1852 - Madrid, 1934

Investigador cientifico, especializado en histologia y anatomia pa-
toldgica, hoy en dia considerado el padre de la neurociencia.
De familia aragonesa, su infancia transcurrié entre Larrés, Luna,
Valpalmas y Ayerbe, siguiendo los traslados de su padre, médico
ciruyjano. Tras cursar estudios primarios en los escolapios de Jaca
y el bachillerato en el Instituto de Huesca, se trasladé a Zaragoza,
donde se licencié en Medicina en 1873. Médico militar, fue destina-
do a Cuba en 1874-1875, donde cayé gravemente enfermo. Tras su
licencia definitiva del Ejército, en 1877 obtuvo el titulo de Doctor
de Medicina en Madrid. Pero su debilitada salud se vio afectada
por la tuberculosis, lo que aconsej6 su estancia en el balneario de
Panticosa y posteriormente en San Juan de la Pefa. Alli, gracias a
los cuidados de su hermana Pabla y a los efectos terapéuticos del
ejercicio y de la fotografia, restablecié su maltrecha salud. La serie
de fotografias al colodién, tomadas por el joven Ramén y Cajal durante su convalecencia en San Juan de
Peiia, se constituyen en los testimonios fotograficos mas antiguos conocidos del histérico monumento. A
partir de 1883, gand sucesivamente las citedras de Anatomia Descriptiva y General en Valencia y la de His-
tologia y Anatomia Patoldgica, primero en Barcelona (1887) y posteriormente en Madrid (1892). En 1906
obtuvo el Premio Nobel en Fisiologia y Medicina por sus trabajos sobre la estructura del sistema nervioso.

A lo largo de su carrera llegd a publicar mas de trescientos articulos cientificos. De su aficién por
la fotografia dej6 constancia en sus escritos autobiograficos, especialmente el primero, Recuerdos de mi
vida (1901-1917).

Desde que, siendo niflo, quedara fascinado por la magia de la cdmara oscura en Ayerbe, mantuvo un
idilio constante con la fotografia, que le llev6 a estudiar y practicar sus sucesivas técnicas y modalidades:
el colodidn, el gelatino-bromuro, la estereoscopia, la microfotografia y la fotografia en color, cuyas expe-
riencias practicas desarrolld en su libro Fotografia de los colores. Bases cientificas y reglas prdcticas (1912).

Bibliografia seleccionada (como fotografo):

HERNANDEZ LATAS, J. A. (2000-2002). Vidgjes fotogrdficos de Santiago Ramén y Cajal. (1) De Paris a los
Estados Unidos, 1899. (II) Italia, 1903. (III) Londres, 1908, Cortes de Aragén, Zaragoza.

JIMENEZ SCHUHMACHER, A. y SERRANO SANZ, .M. (2020). Santiago Ramdn y Cajal. 150 arios en la
Universidad de Zaragoza, Vicerrectorado de Cultura y Proyeccién Social, Zaragoza.

ROMERO SANTAMARIA, A. (1984). Ramén y Cajal. Coleccién Fotografia Aragonesa | 1. Diputacion Pro-
vincial de Zaragoza.

Visiones. Santiago Ramon y Cajal, 1852-1934. 150 aniversario (2002), catdlogo de la exposicion celebrada
en el Palacio de Séstago, comisariada por Alfredo Romero e Ismael Grasa Adé, Diputacién de Za-
ragoza.

Localizacion de su obra

El Instituto Cajal de Madrid (CSIC), conserva sus camaras fotograficas y gran parte de su legado fotogréfico.

José Antonio HERNANDEZ LATAS
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Félix Alvarez Puyol

Son escasos los datos que poseemos acerca de Félix Alvarez Puyol, el pa-
dre escolapio, fotografo aficionado y amante del patrimonio histérico y
artistico de Aragén que, mientras ejercia como profesor de Fisica en el
colegio de las Escuelas Pias de Jaca, visito y fotografié el conjunto monas-
tico de San Juan de la Pefia en diciembre de 1891.

Con el amplio reportaje fotografico obtenido confeccioné el album
fotografico Una visita al monasterio de San Juan de la Pefia, compuesto
de 20 laminas con fotografias al gelatino-bromuro, acompaiiadas de hoji-
tas descriptivas, un prélogo y un epilogo, uno de cuyos ejemplares formé
parte de la biblioteca de la infanta Isabel Francisca de Asis de Borb6n
(1851-1931), conocida popularmente como «La Chat».

Afios antes, hacia 1881, segin consta en el Diario de Avisos de Zarago-
za, habia ejercido también como docente de Ensefianzas Elementales en
el colegio de escolapios de Caspe (Zaragoza).

Rodriguez Espejo en su libro sobre el colegio de San Lorenzo de las
Escuelas Pias en Barbastro cuenta que Félix Alvarez fue uno de los su-
pervivientes de la comunidad escolapia tras la matanza de religiosos que
tuvo lugar a comienzos de la Guerra Civil. Ya que, algunos afios antes,
habia sido trasladado a la residencia de ancianos del Amparo y luego a las
Hermanitas de los Pobres de la misma ciudad, donde murié después de
ser atropellado, suponemos que ya finalizada la contienda bélica.

Bibliografia:
Diario de Avisos de Zaragoza, 16/06/1881
La Crénica. Diario de avisos, noticias y anuncios, 22/12/1891 y
5/01/1892.
Rodriguez Espejo, M. (2015). Apuntes sobre el primer colegio espariol
escolapio (1677-2014), ed. Palibrio, Bloomington (Indiana).
El Pirineo Aragonés, Jaca, .../12/1891

Localizacion de sus fotografias:

Se desconoce si se conserva su archivo y dénde. De su dlbum fotografico
Una visita al monasterio de San Juan de la Peria se conservan ejemplares
en colecciones particulares de Huesca, Zaragoza y en el Palacio Real de
Madrid.

José Antonio HERNANDEZ LATAS
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Manuel Asenjo Pérez (1870-1960)

Cronista gréfico del periédico ABC y de la revista Blanco y Negro,
colaboré también con La Esfera o la Enciclopedia Espasa. Asenjo
es un pionero a primeros de siglo del novedoso género del reporta-
je grafico y no en vano, fue el primer fotégrafo en plantilla del ABC
(Sanchez Vigil, 2008).

No tenemos constancia de su nombramiento como fotégrafo
de la Casa Real, pero la documentacion existente en el Archivo Ge-
neral de Palacio, Palacio Real de Madrid, «da fe de la improba labor
del reportero Asenjo desarrollada en el seguimiento de la familia
real por toda la geografia espanola» (Utrera Gémez, 2012). Lo que
si consta es que afos después, Manuel Asenjo solicitaba el apoyo
real para poder hacer uso de su nombramiento como fotégrafo de
la Real Casa con el uso del escudo de las armas reales en el nuevo
establecimiento que querfa inaugurar en Alicante.

Asenjo cubrié el primer viaje de Alfonso XIII a Aragdn, en sep-
tiembre de 1903, en compaiiia de los Principes de Asturias, Mer-
cedes de Borbén y Carlos de Borbén Dos Sicilias. Procedentes de
Navarra y La Rioja, visitaron San Juan de la Peiia, Jaca, Huesca y -
Zaragoza. De aquel viaje se conservan de Manuel Asenjo Pérez Tres hombres posan sentados en el claustro
ocho fotografias en el Monte Pano y una docena en Jaca. Aunque  de San Juan de la Pefia. Archivo Palacio Real.
en la secuencia de imdgenes conservadas en Palacio Real no se re-
gistra la presencia regia, segin Blanco y Negro, «nuestro redactor fotografico sefior Asenjo nos remite con-
siderable nimero de negativas y positivas (sic), que podrian, si el espacio nos lo permitiera, formar una cré-
nica grafica detalladisima y completa de todas las diversas y variadas etapas del viaje de S.M.» (12/09/1903).

Por su parte, ABC recoge la «intensa actividad de Asenjo durante el viaje, en el que parece tener una
especial complicidad con el monarca», que «tuvo la bondad de autorizar a nuestro compariero de redaccion
Sr. Asenjo para que le retratase e hiciese diferentes fotografias de grupos» o al que «D. Alfonso hizo el ho-
nor (...) de encargarle que hiciese una reproducciéon fotografica de tan preciada e histdrica joya [el anillo de
Pedro I]» (ABC, 08/09/1903). Desgraciadamente, ABC no conserva estas instantdneas.

Al margen de su importancia como fotégrafo en San Juan de la Pefia, Manuel Asenjo esta citado como
uno de los pioneros de la fotografia que cubrié la guerra de Africa y como coautor de uno de los foto-li-
bros més impactantes de la década de los diez, La ruta de Don Quijote (1912), de Azorin, aprovechando las
imédgenes que habia tomado Asenjo en su viaje junto al plumilla de Blanco y Negro, Romulo Muro, en 1905,
para su reportaje La tierra de Don Quijote (Blanco y Negro, 6-5-1905).

Bibliografia:
UTRERA GOMEZ, Reyes. «Fotografia y memoria de Aragén en la coleccién fotografica de Patrimonio
Nacional». Artigrama, nim. 27, 2012, pp. 227-258.

Archivo de referencia:
Archivo Palacio Real de Madrid.
Sergio SANCHEZ LANASPA
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Ricardo Magdalena Tabuenca (1849-1910)

Arquitecto
Zaragoza, 3 febrero 1849-Zaragoza, 28 marzo 1910

Ricardo Magdalena Tabuenca fue uno de los arquitectos aragone-
ses mds importantes en el cambio del siglo XIX al XX. Formado
en la Escuela de Arquitectura de Madrid, donde se titul6 en 1873,
desarroll6 una larga carrera profesional en la que ocupé diversos
cargos. Como arquitecto municipal de Zaragoza durante mds de
tres décadas, desde 1876 a 1910, se deben a él edificios tan notables
como el Matadero Municipal o la reforma del Teatro Principal. Su-
yos son también el edificio Paraninfo de la Universidad de Zarago-
za, antigua Facultad de Medicina y Ciencias —la obra que mayor
fama le report6—, la Casa Juncosa, uno de los principales ejemplos
de arquitectura modernista aragonesa, y el Museo de Zaragoza,
construido con motivo de la celebracion de la Exposicion Hispa-
no-Francesa en 1908. Fue, ademads, director de la Escuela de Artes
y Oficios de Zaragoza desde su creacién en 1895, donde también
ejercié como docente, y pertenecié a la Real Academia de Bellas
Artes de San Luis.

Como arquitecto restaurador al servicio del Ministerio de Fo-
mento desarrollé un relevante trabajo en numerosos monumentos
de nuestra region, entre ellos: el claustro de San Pedro el Viejo de Huesca (1890), la iglesia de Santa Engracia
(1895) y el monasterio de Comendadoras Canonesas del Santo Sepulcro (1897), ambas en Zaragoza, y la
portada de la Colegiata de Santa Maria de Calatayud (1901).

Para el monasterio antiguo o medieval de San Juan de la Pefia, Magdalena realizé dos proyectos, uno
mds ambicioso en 1897, y otro mds limitado en 1898. El arquitecto visité el monasterio repetidas veces con
motivo de su intervencion en el mismo entre 1898 y 1900 y, precisamente, fue durante su primera visita,
en marzo de 1896, cuando tomé una serie de fotografias firmadas por él mismo, que se conservan en la
Academia de Bellas Artes de San Fernando y en una coleccién particular. En ellas se ponia de manifiesto el
delicado estado del conjunto, declarado Monumento Nacional pocos afios antes, en 1889, lo que requeria
su urgente restauracion.

Bibliografia
HERNANDEZ MARTINEZ, A. (1991). «La restauracién monumental en el siglo x1x: las intervenciones de
Ricardo Magdalena». Artigrama, (6), pp. 345-370.
HERNANDEZ MARTINEZ, A. (2012a). Ricardo Magdalena. Arquitecto Municipal de Zaragoza (1876-
1910). Zaragoza, Institucién Fernando el Catdlico.
MARTINEZ VERON, Jesus (2001). Arquitectos en Aragon. Diccionario histérico, 4 vols., Zaragoza, Insti-
tucién Fernando el Catélico.
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Francisco ifiiguez Almech (1849-1910)

Arquitecto
Madrid, 22 marzo 1901 - Pamplona, 6 agosto 1982

Francisco Ifiguez Almech obtuvo el titulo de arquitecto en la
Escuela de Arquitectura de Madrid en 1925, donde desarroll6 su
labor docente durante décadas, compagindndola con una de sus
pasiones: la restauracién arquitecténica. En este campo se inicié
como arquitecto conservador de la 2.2 zona, que inclufa Aragdn, en
1932, y después de la guerra civil, en 1939, fue nombrado Comisario
General del Patrimonio Artistico Nacional, la maxima responsabi-
lidad en la tutela del patrimonio artistico espanol, carg6 que ocupé
hasta 1964.
Ifiguez desempefié otros puestos como director de la Escue-
la Espanola de Historia y Arqueologia en Roma, desde 1950 hasta
1958. Aunque es conocido sobre todo por su tarea como arquitecto
restaurador, desarroll6 una trayectoria importante en el campo de
los estudios sobre historia de la arquitectura espariola, en especial
de la Edad Media. Ademads de académico de San Luis de Zaragoza,
fue representante de Espaiia en la Divisién de Monumentos y Mu-
seos de la UNESCO entre 1958 y 1964, participando en la redac-
cion de la famosa Carta de Venecia.
Su trabajo estd ligado, en particular, a la recuperacién y restau-
racion del palacio isldmico de la Aljaferia, en Zaragoza, al que dedicé practicamente toda su vida, desde
las primeras intervenciones a comienzos de los aios cincuenta del siglo pasado hasta su muerte en 1982.
Intervino también en numerosos edificios tanto en nuestra comunidad (catedral de Jaca, iglesia de San Juan
de los Panetes de Zaragoza, iglesia de San Pedro de Larrede, Huesca, entre otros), como fuera de ella (cate-
dral de Burgos, monasterios de Santo Domingo de Silos y de San Milldn de la Cogolla, por citar algunos).
fﬁiguez Almech intervino en el monasterio medieval San Juan de la Pefia entre 1935 y 1936, en parte
como continuacion de la labor de su precedente (Bruno Farina), pero llevando mucho mas all4 la recupe-
racién del claustro romanico, que bajo su direccion se liber6 de anadidos (el muro de cerramiento que lo
ocultaba y la pesada galeria de arquillos de ladrillo), convirtiéndose en una ruina arqueoldgica de tintes
romanticos cubierta por vegetacién.

Bibliografia
HERNANDEZ MARTINEZ, A. (2013). «Francisco Ifiiguez Almech y Leopoldo Torres Balbds, ;vidas pa-
ralelas?». En Leopoldo Torres Balbds y la restauracion cientifica, Sevilla, Instituto Andaluz de Patri-
monio Histérico y Patronato de la Alhambra de Granada, pp. 449-476.
MARTINEZ VERON, Jesus (2001). Arquitectos en Aragén. Diccionario histdrico, 4 vols., Zaragoza, Insti-
tucion Fernando el Catolico.
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Fernando Chueca Goitia (1911-2004)

Arquitecto
Madrid, 29 mayo 1911 - Madrid, 30 octubre 2004

Fernando Chueca Goitia fue un arquitecto titulado en la Escue-
la de Arquitectura de Madrid en 1936, en la que desarrollé una
importante labor docente a lo largo de toda su vida profesional.
Conocido en especial como tedrico e historiador de la arquitectura
espaiiola, campo en el que dejo estudios y ensayos tan importantes
como los Invariantes castizos de la arquitectura espariola (1947) o
su monumental Historia de la arquitectura espaiola (escrita en-
tre 1964 y 2001). Asimismo, fue miembro de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, presidente del Instituto de Espaiia
(1978-1986), decano del Colegio Oficial de Arquitectos y director
del Museo Espaiiol de Arte Contemporaneo (1958-1968). A lo largo
de toda su vida desarrollé una notable actividad puiblica en defensa
del patrimonio arquitecténico y urbanistico espafiol, como mues-
tra su ensayo La destruccion del legado urbanistico espariol (1977).

Estrechamente vinculado a Aragén por lazos familiares y por su fascinacién por el arte aragonés, du-
rante décadas desempend el puesto de arquitecto conservador de la 3.% zona, interviniendo en numerosos
monumentos de nuestra comunidad, entre ellos las iglesias mudéjares de San Félix de Torralba de Ribota
o Santa Tecla de Cervera de la Cafiada, en Tarazona la catedral y el famoso ayuntamiento renacentista, el
monasterio de Sigena en Huesca, y las iglesias de San Caprasio y Santa Maria en Santa Cruz de la Serds,
localidad préxima al cenobio pinatense. Ademds, ocup6 otros cargos como arquitecto jefe del Servicio de
Conjuntos y Monumentos de la Comisaria Nacional del Patrimonio Artistico entre 1974 y 1978.

Su intervencion en San Juan de la Pena se centro en especial en la reconstruccién del monasterio mo-
derno. A él se debe la recuperacion integral del templo, un proyecto desarrollado en varias fases entre
1952-1972, en el que se empeii6 en recuperar la imagen del monasterio como prototipo de cenobio barroco,
eliminando algunas intervenciones decorativas posteriores.

Bibliografia
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espariol: Fernando Chueca Goitia, Zaragoza, Prensas Universitarias de Zaragoza.
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Francisco Lamolla Morante (1869-1928)

Arquitecto
Lérida, 1869 - Huesca, 1928

Francisco Lamolla Morante se titulé como arquitecto en
1896. Durante un tiempo ejercié como arquitecto muni-
cipal en diversas localidades (Tarragona, Lérida y Lugo),
hasta terminar en Huesca, donde desempend este cargo
desde 1913 hasta 1920. En la capital oscense construy6
obras importantes como el Teatro-Cine en el Coso alto
(1917) o la plaza de Toros (1922).

Ocupé ademas los cargos de arquitecto provincial de
Huesca, diocesano de Jaca y Barbastro, y fue vocal de la
Junta Provincial de Monumentos. Es probable que se le
encargara la restauracion del monasterio viejo por su condicion tanto de arquitecto provincial como de ar-
quitecto diocesano, y también como miembro de la Comisién de Monumentos de esta provincia, una de las
instituciones que mas trabajo en favor de la conservacién y restauracién de San Juan de la Pefia. Asimismo,
fue académico correspondiente de la Real de San Fernando de Madrid.

La intervencion de Lamolla en este monumento se produjo décadas después de la de Ricardo Magda-
lena, y fue una de las mas profundas, dado el grado de restauracién alcanzado en el claustro. Acometida
entre 1920 y 1925, consistié en una completa transformacién del claustro donde se sustituyeron elementos
dafiados como fustes de columnas, algunos capiteles, sillares y numerosos elementos decorativos, lo que
suscit6 severas criticas en la prensa de la época y el medio profesional, a las que €l respondié de manera
extensa en el diario El Noticiero, en 1925.

Bibliografia
LAMOLLA MONTERO, F. (1925). «Las obras de San Juan de la Pena». El Noticiero, 16 septiembre, p. 10.
MARTINEZ VERON, Jesus (2001). Arquitectos en Aragon. Diccionario histérico, 4 vols., Zaragoza, Insti-
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Francesc Xavier Parés i Bartra (1875-1955)

Fotografo
Torell6 (Barcelona), 2 de diciembre de 1875 - 27 de mayo de 1955
en Barcelona

Forma parte de una primera generacién de fotégrafos del Centre
Excursionista de Cataluiia para los que la fotografia se convirti6
en indispensable compariera de viaje. Médico de profesidn, viajero
incansable y fotdgrafo autodidacta, va a recorrer Catalufia, Espa-
fa y buena parte de la Europa occidental, ademds de Egipto, con
su camara Grand Prix 1900, creando un archivo documental de
20000 fotografias perfectamente documentadas, la mayor parte
estereoscdpicas de 6 x 13 cm de las que se conserva negativo y po-
sitivo en cristal.

Aunque nace en Torell6, la familia se desplazard a Barcelona,
donde el médico y fotégrafo ejercera hasta su muerte. En 1904 se
casa con Josefa Terradas, heredera de la familia propietaria de la
llamada Casa de les Punxes, emblemadtico edificio modernista bar-
celonés de Puig i Cadafalch. Ambos serdn socios del CEC desde
1906 Y, en 1911, Parés ya aparece como presidente de la seccién de
fotografia de la entidad.

Como tantos otros, Francesc Xavier Parés i Bartra se lanzé a la
fotografia a través de la montana, el costumbrismo, la arquitectu-

ra, el excursionismo y la etnologia, destacando en él la exhaustiva documentacién de cada una de las imd-
genes que tomd. Republicano y catalanista, pertenecié a la influyente burguesia barcelonesa de la primera
mitad del siglo xx. A partir de 1927 interrumpe su fervor viajero y poco a poco abandona la fotografia como

método de expresion.

En 1912 viajard a la provincia de Huesca —incluido el monasterio de Santa Maria de Sigena— y el 15 de
noviembre de ese mismo afo hard una lectura de la «Resenya d'una excursié a Jaca, San Juan de la Peiia i
Osca» que se publicard en el Boletin del Centre Excursionista de Catalunya, n.° 15, en diciembre de 1912
(pag. 382). Las decenas de imagenes captadas en aquel viaje de 1912 son las que se han utilizado en este
libro, facilitadas por el oscense José Coarasa (Coleccién Coarasa Barbey).

Antes, en 1910 habia viajado al valle de Benasque para practicar la montana. El fondo de aquel viaje lo
conserva también la Fundaciéon Hospital de Benasque y esta accesible a través de DARA.

Bibliografia

MARzo, Carlota. Francesc Xabier Parés i Bartra. Arts 19. Junio de 2017. Universitat Pompeu Frabra.

Archivo fotografico de referencia:

Fons Francesc Xavier Parés i Bartra:
Collecci6 Fotografica Jordi Baron
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Juli Soler i Santalo (1865-1914)

Fotégrafo
Barcelona, 12 de abril de 1865 - 30 de abril de 1914, Barcelona

Considerado como el primer gran pirineista espaiiol, Julio Soler
(en Francia se le apod6 el Russell catalin) fue ingeniero que no
ejercio, fotégrafo y montaiiero. Sentia pasién por el Pirineo, tanto
cataldn, como aragonés, y fue uno de los grandes animadores del
Centre Excursionista de Catalunya, entidad de la que fue elegido
presidente en 1913, pero renuncié al cargo para centrarse en la
construccién del refugio de La Renclusa, en la base del Aneto, que
no llegé a ver terminado.

Pis6 probablemente todas las cumbres importantes del Pirineo
aragonés y catalan. Su técnica fotogréfica era extraordinaria y la
empleaba no solo para inmortalizar paisajes, sino también para
captar cualquier manifestacién cultural y artistica que se encon-
trara a su paso: iglesias, retablos, casas seforiales, indumentaria
tradicional, procesiones, mobiliario antiguo... nada se escapaba al
objetivo de Soler, que se acercé a Aragén como montafiero y aven-
turero; pero también como cientifico e ilustrado de su tiempo.

FOTOGRAFOS

Los pueblos de la Val d’Arén lo nombraron hijo predilecto y el CEC le dedic6 en 1968 el refugio de Salar-
du. Entre sus obras en vida destacan Excursions per LAlta Ribagor¢a (1903), La Vall dAran (1906, reeditada
en 1933), Les valls d’Ansé y Hecho (1909) y Muntanyes maleides (inacabado). Entre su obra pdstuma desta-
can las monografias de los valles aragoneses que edit6 el CEC: Les Valls de Vié i de Puértolas (1917), La vall
de Bielsa (1918), La vall de Broto (1922), La vall de Canfranc (1925) y Seduit per valls i cims: fotografies de
Juli Soler i Santald, 1865-1914, obra en dos volumenes, que editaron Francesc Roma i Casanovas y Ramén

Bardanas Rodriguez con textos de Soler en 2011.

Se desconoce la fecha de su, al parecer, Gnica visita a San Juan de la Pefia, en la que obtuvo 33 placas del
monasterio viejo, de Santa Cruz de la Serés y del monasterio nuevo y su entorno, aunque el CEC solo le
atribuye la autoria segura de once de ellas. El CEC conserva mds de dos mil clichés de Soler Santald, apro-

ximadamente la mitad etiquetados como «Osca» (Huesca).

Bibliografia

IGLESIES I FORT, Josep. Juli Soler i Santald, Ed. Roger Dalmau, 1971.

Archivo de referencia

Centre Excursonista de Catalunya.

Sergio SANCHEZ LANASPA
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Nicolas Viniuales Vifuales (1881-1927)

Comerciante y fotégrafo
Huesca, 10 de septiembre de 1881 - 19 de agosto de 1927

Comerciante en la ciudad de Huesca. Fue propietario de Ultrama-
rinos Vifuales, situada en el Coso Bajo, n.° 49.

Milité en el partido Liberal, y llegé a ser, entre 1916 y 1923, con-
cejal en el ayuntamiento de su ciudad en varias legislaturas. Tam-
bién estuvo muy ligado al Circulo Oscense y participé activamente
en la vida social y cultural de Huesca. Perteneci6 a las nuevas aso-
ciaciones deportivas que se fueron creando en la ciudad durante
los primeros afios del siglo xx y formé parte del grupo fundador
del Sindicato de Iniciativas de Turismo del Alto Aragén, mas cono-
cido como Turismo del Alto Aragdn, desde su creacién en 1912. Le
dedicé muchos de sus esfuerzos: durante 10 afos fue vocal de su
junta directiva y también fue tesorero accidental.

En cuanto a su actividad fotografica, se le puede considerar,
junto a Enrique Capella, uno de los primeros fotografos aficiona-
dos de Huesca. Sus primeras fotografias con fecha conocida se da-
tan en 1905 pero es posible que pudiera haber empezado antes, en

1899. Comparti6 aficiones fotograficas con varios amigos como Rodolfo Albasini, Vicente Cajal o Ildefonso
San Agustin, ademds de Enrique Capella. También particip6 en varios salones fotograficos, llegando a ob-
tener el primer premio en el de la Sociedad Fotogréfica de Zaragoza de 1924.

Bibliografia
VINUALES VINUALES, Nicolds (2014). Nicolds Vifiuales (1882-1927) [texto José de la Gandara]. [Valen-
cia], La Eliana, Pasién por los Libros, 207 p.
VINUALES VINUALES, Nicolas y Elias (2016). Mds alld de la aficion: Nicolds y Elias Vifiuales [M.* Fer-
nanda Gémez y Obarra Nagore, comisarias]. Huesca, Diputacién Provincial. 301 pp.

Acceso alas fotografias

Su archivo permaneci6 unido al de su hermano Elias, que continué con la aficién fotografica tras la muerte
de Nicolds. Por ese motivo, a veces es dificil distinguir la autoria de uno o de otro y se le considera for-
malmente un fondo tnico. A la muerte de Elias, en 1940, el fondo siguié unido, aunque posteriormente se
dividio en tres partes:

— 99 placas de vidrio conservadas en el Archivo Municipal de Huesca por donacién del que fuera su
archivero, Federico Balaguer.

— 1899 artefactos, la mayor parte negativos de vidrio y plastico, que habian pertenecido a Federico
Balaguer, emparentado con los Vinuales, que fueron adquiridos por la Fototeca de la Diputacién
Provincial de Huesca en 2009.

— Unas 3200 fotografias, también mayoritariamente negativos, propiedad de la familia Loscerta-
les-Villanueva, sobrinos también con los hermanos Viiiuales. Organizados por José de la Gandara,
constituyen el denominado «Archivo Viiiuales».

M2 Fernanda GOMEZ LANUZA
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Francisco de las Heras Calvo (1886-1950)

Fotégrafo
Torre de Valdealmendras (Guadalajara), 1886 - Jaca (Huesca), 1950

Alcarrefio de nacimiento, viajé en Zaragoza en 1908 para trabajar
con el fotégrafo profesional Ignacio Coyne, con el que aprendié los
secretos del oficio. En 1910 llegé a Jaca y se instalé en un pequeiio
estudio que el fotografo oscense Félix Preciado venia utilizando de
forma esporadica desde 1903, en la calle del Obispo n.° 12. Lo hizo
en calidad de socio de la viuda de Preciado, pues este habia falle-
cido recientemente. De ese afio nos quedan una serie de postales
de las calles de Jaca. Ya instalado, desde 1922, en la calle Mayor
n.° 30, e involucrado en el tejido social de la ciudad, amante de
todas las artes y dotado para la poesia, fue concejal y tesorero del
Casino Unién Jaquesa, ademds de pertenecer al Sindicato de Ini-
ciativa de Jaca como vocal.

Como reportero grafico de Heraldo de Aragon, El Pirineo Ara-
gonés, La Unidn y la revista Aragén pocos acontecimientos y pai-
sajes escaparon al objetivo de su cdmara en la primera mitad del
siglo XX. Son impagables testimonios suyos la serie de postales dedicadas a Jaca, calles y edificios; Jaca
pintoresca, Jaca Oroel y sus alrededores, Jaca Santa Orosia, Jaca a la estacién de Canfranc, Canfranc a la
frontera, Valle de Roncal, Ansé y la Foz de Biniés, Collarada y Cuevas de Villanua, Panticosa en invierno,
Huesca Pintoresca y Monumental (1.2 y 2.2 serie), asi como eventos como la sublevacién de Galdn y Garcia
Herndandez en 1930.

Francisco de la Heras tuvo una especial sensibilidad con el Monasterio de San Juan de la Pefia y nada
mas llegar a Jaca publicé una serie de 20 tarjetas postales de este lugar. También participé en la edicién, de
la monografia de Ricardo del Arco La Covadonga de Aragon. El real Monasterio de San Juan de la Pefia.
Monografia Histérico-arqueoldgica, a la que aportd, ademds, cuarenta fotografias. En décadas posteriores
continué reflejando los eventos que alli se produjeron y publicé una segunda coleccién de postales del
conjunto monacal.

Bibliografia
VV.AA: (2000). De las Heras. Una mirada al Pirineo (1910-1945). Jaca, Pirineum.

Acceso a sus fotografias

El extenso trabajo de Francisco de las Heras no se ha conservado unido. Sus fotografias se encuentran
dispersas, en muchos casos, en manos de particulares. El grueso del fondo estd en poder de sus descendien-
tes, la familia Penarroya. Otra parte esta en la Fototeca de la Diputacién Provincial de Huesca (postales y
colecciones familiares).

Valentin MAIRAL LOPEZ
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Juan Mora Insa (1880-1954)

Fotégrafo
Escatron, 20 de octubre de 1880 - Zaragoza, 10 de febrero de 1954

Nacido en el seno de una familia de agricultores, a los siete afos le fue
amputada una pierna para detener un proceso tumoral y este hecho
dramdtico marcé su vida para siempre ya que a partir de entonces se
trasladd a vivir a Zaragoza, entrando en un circulo que le permiti6
encauzar su interés por el arte y la fotografia.

En 1896 se matriculd en la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza,
primero en asignaturas generales y luego, a partir de 1899, en el taller
de Fotografia y Procedimientos Fotoquimicos, donde obtuvo excelen-
tes calificaciones, al tiempo que hacia sus primeros trabajos en el estu-
dio de Ignacio Coyne (1900-1905). Poco mds tarde, entre 1905 y 1908,
viajé a Paris para ampliar conocimientos. Alli trabajo en el estudio del
famoso Henri Manuel, como retocador, y aprendi6 las amplias posibi-
lidades comerciales de la fotografia.

De vuelta a Zaragoza, se establecié por su cuenta como fotégrafo
profesional e inici6 el proyecto por el que es mas conocido, el de Ar-
chivo de Arte Aragonés, para fotografiar sistematicamente los monu-
mentos y obras de arte mdas importantes de la region.

Llegé a incorporar més de 4000 placas de vidrio, la mayor parte de
tamano 13x18 cm.

Fue miembro de la Sociedad Fotogréfica de Zaragoza, de la Real

Academia de Bellas Artes de San Luis y del College of Arts Association of America.
Probablemente la visita de Juan Mora al monasterio de San Juan de la Pefia se debié de realizar en sus
primeros afios de profesional, en la segunda década del siglo xx.

Bibliografia
Espa LASAOSA, Virginia (2000). Juan Mora Insa (1880-1954,): aficidon, profesion y encargo en la fotogra-
fia aragonesa, Tesis doctoral inédita, Universidad de Zaragoza.
MoRa INsA, Juan (1994). Archivo Fotogrdfico de Arte Aragonés, Zaragoza, Departamento de Educacién
y Cultura.

Acceso a sus fotografias

Su archivo fue adquirido por la Diputacién General de Aragén en 1985 y, desde entonces, se conserva en el
Archivo Histérico Provincial de Zaragoza. Consta de 5.573 fotografias que se pueden consultar a través de
DARA, el buscador de Documentos y Archivos de Aragén (https://dara.aragon.es)

José Carlos PUENTE SANAGUSTIN
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Ricardo Compairé (1883-1965)

Farmacéutico
Villanda, Huesca, 5 de noviembre de 1883 - Huesca, 18 de febrero
de 1965

Estudia el bachillerato en Jaca y la licenciatura en Farmacia en Bar-
celona. En 1905 empieza a ejercer de farmacéutico en Panticosa y
Boltafia. En 1908 se hace titular de la farmacia de Hecho, donde
permanece hasta 1920. Un afio después se traslada a Huesca, don-
de ejerce hasta su jubilacion. En 1924, cambia la farmacia de sede
y le aflade una tienda de fotografia. Posteriormente le incorpora
una drogueria.

La base fundamental de su trabajo fotografico procede por un
lado de sus estudios de farmacia que le facilitan el conocimiento de
los procesos quimicos; por otro de su aficién al excursionismo y de
la pintura, que le aporta un sentido de la estética y la composicion
que le hace destacar del resto de fotégrafos de su entorno.

Colabora en la exposiciéon de Huesca con motivo del II Con-
greso de Historia de la Corona de Aragén. En 1929 viaja a Barcelona durante la Exposicién Internacional
en la que participa, con mas de 100 fotografias, obteniendo el primer premio. En esa misma fecha expone
en el Salén Iberoamericano de Sevilla consiguiendo una medalla de oro. La guerra civil frena su actividad
fotografica que abandona definitivamente en 1945. Ocup6 distintos cargos en Huesca, como concejal del
Ayuntamiento, presidente de Turismo del Alto Aragdon, vocal del Patronato de Bibliotecas, Archivos y Mu-
seos o contador de la Cdmara de la Propiedad Urbana.

De San Juan de la Pefia se conservan varios reportajes de la década de 1930 que suman més de 60 foto-
grafias.

Bibliografia

CoMPAIRE EscARTIN, Ricardo (1982). Compairé (1893-1965). Fotografias, [Textos Alfredo Romero
Santamaria]. Zaragoza, Ayuntamiento
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Instituto de Estudios Turolenses.

MARTINEZ MARTINEZ, Covadonga (2004). «Ricardo Compairé Escartin (1883-1965), fotdgrafo de lo
cotidiano», Argensola, 114, pp. 277-289.

CoMPAIRE ESCARTIN, R. Ricardo Compairé (1883-1965) (2009): el trabajo del fotégrafo. [ Textos, Enri-
que Carbd]. Huesca, Diputacién Provincial, 335 p.

CoMPAIRE ESCARTIN, R. (2021). Ricardo Compairé: registro de un tiempo [Textos, Enrique Carb,
Maria Garcia Soria, Severino Pallaruelo]. Zaragoza, Universidad, 2021, 235 p.

Acceso a las fotografias

La Diputacién de Huesca adquirié en 1989 su archivo como fondo fundacional de la Fototeca Provincial.
Estd compuesto por 4400 fotografias, de diversos tamafios (6 x 9 cm, 9 X 12 ¢m, 10 X 15 M y 13 X 18 cm).
Puede consultarse en DARA, buscador de documentos y archivos de Aragén (https://dara.aragon.es/dara)

Covadonga MARTINEZ MARTINEZ
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Ricardo del Arco y Garay (1888-1955)

Archivero-Historiador
Granada, 1888 - Huesca, 1955

Pasé su infancia y adolescencia en Tarragona. Se licencié en cien-
cias histdricas en la Universidad de Valencia (1907). Tras ingresar
en el Cuerpo Facultativo de Archivos, Bibliotecas y Museos se in-
corporé al Archivo de Hacienda de Huesca (1908). En esta ciudad
permanecié toda su vida profesional donde fue también profesor
del Instituto, director de la Biblioteca Publica y del Museo Pro-
vincial, Delegado Provincial de Bellas Artes y de Excavaciones y
secretario de la Comisién Provincial de Monumentos, entre otros
cargos. También fue Correspondiente de la Academia Espafiola,
de la de Historia y de Bellas Artes de San Fernando.

Es el autor mds prolifico y determinante de su época sobre his-
toria del Alto Aragén, con casi doscientos titulos, entre libros y
articulos cientificos. Destaca su labor en la publicacién de docu-
mentos y, también, sus abundantes trabajos de investigacién sobre
historia del arte aragonés.

Su obra como fotégrafo practicamente ha sido desconocido hasta que, en 2005, la Fototeca de la Dipu-
tacion de Huesca digitalizé su archivo, fruto de un acuerdo con su familia. Su finalidad era documentar sus
estudios histdricos por lo que abundan fotografias sobre obras artisticas y detalles de monumentos.

San Juan de la Pefia ocupa un lugar destacado en su produccién y en sus preocupaciones como histo-
riador. En 1919 publica La Covadonga de Aragon. El real Monasterio de San Juan de la Peria. Monografia
Histérico-arqueoldgica, editado en Jaca por Francisco de las Heras al que se siguen otros muchos estudios.
Como secretario de la Comisidn Provincial de Monumentos, visité el monasterio, al menos, en 1913, 1920
y 1921. De los viajes de 1920-1921 se conservan sendos reportajes que realizé para documentar los informes
de la Comisidn. Tras la construcciéon de la carretera en 1932 también consta su visita en multitud de oca-
siones.

Bibliografia
ABAURRE VALENCIA, Miren Maite (2009). «La fotografia de Ricardo del Arco: La imagen al servicio
del patrimonio cultural». Ricardo del Arco: Fotografias de historia y arte, 1914-1924. Huesca: Diputa-
cion Provincial de Huesca. pp. 59-91.

Acceso a sus fotografias

La familia conserva el archivo original, que estd compuesto por 1028 placas, casi todas de vidrio de tamafio
ox12. La Fototeca de la Diputacién de Huesca conserva una reproduccién que puede consultarse en DARA,
el buscador de documentos y archivos de Aragén (https://dara.aragon.es/dara)

El fondo conserva 47 fotografias sobre San Juan de la Pefia, la mayor parte correspondientes a los viajes
de 1920-1921.

Miren Maite ABAURRE VALENCIA



Jesus Bretos Sanz (1885-1962)

Industrial y fotégrafo
Huesca, 1885 - Jaca, 1962

Fotdgrafo autodidacta y aficionado, regent6 en Jaca el afamado co-
mercio textil «Almacenes Santa Orosia», sito en la confluencia de
las calles Zocotin y Echegaray. Una profesién que compagind des-
de la juventud con su verdadera pasion, que lo acompaiaria toda
su vida, la fotografia.

Malogradamente, muchas fotografias y negativos, que guar-
daba en depésito, fueron destruidas por el propio autor para no
comprometer a algunos conciudadanos tras la guerra civil. En 1940
se trasladé a Madrid donde trabajé en los laboratorios fotograficos
Kodak, para volver a Jaca tras la jubilacién.

Por su temprana ejecucion, resultan de sumo interés las nume-
rosas postales de las calles de Jaca y del ambiente jaqués en las dos
primeras décadas del siglo xx. Con posterioridad, con su camara
Jcarette, lente Zeiss Ikon, formato 6x9 al hombro, frecuenté los
alrededores de Jaca: el rio Aragén, la Cruz de Oroel, Candanchg,
la Virgen de la Cueva, Caldearenas, la estacién de Canfranc y, en
numerosas ocasiones, San Juan de la Pefia.

FOTOGRAFOS

Sus instantdneas, llenas de sensibilidad, tanto para captar el paisaje como para reflejar a las personas, en
especial la ternura de los nifios, llamaron la atencién de la prestigiosa revista Aragén que publicé algunas
de ellas. Sancho Izquierdo utiliz6 una para ilustrar su articulo «El monte Oroel» en marzo de 1928, p. 50.

Acceso a sus fotografias

El archivo original, formado por cristales y placas lo conserva su nieto Emilio Bretos, que actualmente

reside en Jaca.

Valentin MAIRAL LOPEZ
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Daniel Dufol Alvarez (1881-1961)

Militar
Zaragoza, 13 de octubre de 1881-Zaragoza, 13 de septiembre de 1961

Estudi6 en la Academia Militar de Infanteria en Toledo, graduan-
dose en el afo 1900. En 1901 fue destinado al destacamento de Jaca
donde desempenid el cargo de profesor de la Academia de Alum-
nos. En octubre de 1909, se trasladé con la 3. Divisién de Opera-
ciones a Marruecos, donde particip6 en operaciones militares en
el entorno de Melilla (Nador, Atlaten y Arboces) por las que fue
distinguido por sus servicios.

El 19 de enero de 1909 se incorporé de nuevo a Jaca, como ca-
pitan de Infanteria, con destino en el Regimiento Galicia n.° 19. El
3 de junio de ese aflo contrajo matrimonio con la jacetana Virginia
Abad Escobar. Desempeiié varios cargos en la Capitania General
de Zaragoza hasta 1929, cuando pasé a ser Juez instructor de la
Zona. En 1940 fue nombrado Juez Instructor de Causas Perma-
nentes y Decano de los de la plaza. En julio de 1941 actué en Jaca
como Juez Instructor en varias causas y posteriormente en Huesca
y Barbastro. Causé baja en el ejército el 13 de octubre de 1943.

Actividad fotografica

Ademas de la musica clésica y las excursiones por la naturaleza, su
gran pasion fue la fotografia. Realizé tanto tomas estereoscépicas
en placa de cristal como en otros formatos. La mayoria de su obra
se centr6 en motivos paisajisticos y militares de los sitios donde
sucesivamente estuvo viviendo o visit: Africa, Baleares, Zarauz, San Sebastidn, Biarritz, Mahén, Zara-
goza y Toledo. En estas imagenes, Dufol retraté escenas de aviacién, barcos, monumentos, armamento y
algunos paisajes y escenas cotidianas en playas y lugares de barfio. Sus largas estancias en Jaca le llevaron a
fotografiar, entre otros temas, escenas de la vida cotidiana de la calles y de los alrededores de Jaca, obras de
la construccién del ferrocarril Jaca-Canfranc, Ordesa, Panticosa, Sallent, Hecho, Siresa, Oza, pantano de la
Pena, Los Arafiones (Canfranc), Gavin y San Juan de la Pena.

Daniel Dufol Alvarez visité en varias ocasiones San Juan de la Pefia. Sus caminos de acceso, paisajes,
personas y arquitectura, forman parte de la docena de fotografias conservadas sobre el monasterio y su
entorno.

Acceso a sus fotografias

Su archivo estd conservado por sus nietos, Javier Ferrer Dufol residente en Zaragoza y Daniel Dufol Pallarés
con domicilio en Jaca.
Otra parte del fondo fotografico también se puede consultar en el Archivo Municipal de Jaca.

Valentin MAIRAL LOPEZ



José M.2 Arenas Bara

Empresario y fotégrafo aficionado
Huesca, 22 de diciembre de 1908 - 19 de junio de 2004

Encargado de continuar al frente del negocio familiar, dedicado a
la relojeria, a la joyeria y a la dptica, dispuso de su primera camara
en 1927. Mantuvo a lo largo de toda su vida una gran actividad de-
portiva en los campos del ciclismo, el excursionismo y la montana,
que queda significativamente reflejada en su produccién fotogra-
fica. Es precisamente esta faceta la mas importante de su trabajo
como fotdgrafo aficionado porque aporta imdgenes y datos sobre
este tipo de actividades en la provincia desde 1927 hasta 1948, prin-
cipalmente.

Realiz6 excursiones por las sierras préoximas a Huesca. Las mas
frecuentes son al pico de Guara, al pico del Aguila, a Gratal, a la
pefia del Mediodia, a la Virgen de la Pefia de Aniés, a Loarre, a San
Martin de la Val d’Onsera y al Salto de Roldén. Para la practica de-
portiva del excursionismo por el Pirineo se integraba en las salidas
organizadas por Pefia Guara, de la que fue socio, como por ejem-
plo un recorrido por Panticosa hasta el Balaitiis y el Vignemale, o a
Pineta, con subida al Marboré. Algunas fotografias de este repor-
taje fueron publicadas en 1933 en la revista deportiva As.

En la década de 1990, cuando contaba entre los 80-90 afios de
edad, ocup6 su tiempo en la elaboracién de unos dlbumes foto-
graficos y en la escritura de sus recuerdos de infancia y juventud.
Este trabajo, con el testimonio directo que aporta, ha constituido

realmente la fuente de informacién méds fructifera sobre su fondo fotografico.

FOTOGRAFOS

Sobre las excursiones documentadas a San Juan de la Peiia, en el fondo fotografico de José Maria Arenas

existen un total de 23 fotografias que fueron tomadas en los afos 1931, 1932 y 1954.

Fuentes y Bibliografia

DOCUMENTACION FAMILIAR.
DiARIO DE HUESCA.

CoMPAIRE ANGULO, Enrique Chabier: «Turismo del Alto Aragén, Sindicato de Iniciativa y Propagan-

da». Diario del Altoaragon, 10-08-1996, pp. 34-35.

AS. REVISTA SEMANAL DEPORTIVA DE EDITORIAL EsTAMPA (Madrid, 1932-1936), nimero 31, 02-01-

1933, pp. 19y 20.

Acceso a las fotografias

El fondo fue depositado a finales de 2019 en la Fototeca de la Diputacion Provincial de Huesca. Esté forma-
do por 2135 imdgenes ya descritas y digitalizadas. También ha sido elaborado un trabajo de documentacién

e investigacion del autor de las mismas por Marta Puyol Ibort.

Valle PIEDRAFITA CIPRES
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Ildefonso San Agustin Mur (1882-1946)

Funcionario Oficial de Sala de la Audiencia de Huesca y fotégrafo
aficionado
Huesca, 23 de enero de 1882 - 26 de febrero de 1946

Hijo de Tomds San Agustin, natural de Atienza (Guadalajara) y de
Agustina Mur, natural de Huesca, fue el cuarto de ocho hermanos.
Criado en un ambiente en el que predominaban las mujeres (tuvo
cinco hermanas), estas fueron muy importantes en su produccién
fotogréfica. En plena madurez, contrajo matrimonio con Agustina
Ena, prima hermana del artista Ramén Acin.

La fotografia fue la principal aficién de San Agustin, destacan-
do entre sus temas preferidos Huesca y sus alrededores, el retrato,
tanto individual, como colectivo, y el reportaje sobre aconteci-
mientos ciudadanos. Participa en exposiciones fotogréficas, como
la celebrada en Huesca con motivo del II Congreso de Historia de
la Corona de Aragén (abril, 1920) y sus fotografias aparecen pu-
blicadas ocasionalmente en la prensa y en obras de amigos suyos
como el historiador Ricardo del Arco.

Su época de mayor actividad artistica coincide con el mo-
vimiento de exaltacidn del traje popular que se produce en toda
Espania, potenciado por la Comisaria Regia del Turismo y muy es-
pecialmente por su presidente, el Marqués de la Vega Inclan. En

Huesca la Comisaria encarga a la Asociacion Turismo del Alto Aragén la organizacién de concursos en los
que se premiard, en metalico y con la entrega de diplomas, la conservacién del traje popular y la constancia
en su uso. Estos concursos se celebraron en las localidades de Fraga, Hecho y Ansé. Ildefonso San Agustin
y Ricardo Compairé, actuaron como reporteros graficos, captando con sus maquinas escenas que conme-
moran el evento y a los participantes en los concursos ataviados con sus trajes.

Las fotografias conservadas de San Juan de la Peiia se realizaron el dia de la inauguracién de la carretera
(1931).

Bibliografia
SAN AGusTiN, Ildefonso (2006). Huesca en los afios 20: retratos de una ciudad [exposicién]; [textos y
documentacién: Maite Abaurre Valencia]. - Huesca: Diputacién de Huesca, 235 pp.

Acceso a sus fotografias

Una parte del archivo se perdié. Todo lo conservado fue depositado por su sobrino José Maria Palacin Lato-
rre, en la Fototeca de la Diputacién Provincial de Huesca en 2005. Estd compuesto de 1200 placas negativas
de vidrio de varios tamafos (10x15 cm, 6,5x9 cm y estereoscépicas).

Puede consultarse en DARA, el buscador de documentos y archivos de Aragén (https://dara.aragon.
es/dara).

Miren Maite ABAURRE VALENCIA
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José Galiay Saranana (1880-1952)
Médico
Tamarite de Litera, 1880 - Zaragoza, 30 de julio de 1952

José Galiay naci6 en 1880 en la poblacién oscense de Tamarite
de Litera, donde su padre Francisco Galiay Angds ejercia como
juez. El temprano fallecimiento de este no impidié que recibiera
una cuidada educacion. Estudi6 bachillerato en Zaragoza, ciudad
de donde era su madre y en la que también cursaria sus estudios
universitarios. Eligié Medicina, disciplina en la que se licenci6 en
1904 pero que no ejercié hasta bastante mas tarde, en 1918, pri-
mero como médico en Ballobar y definitivamente en Zaragoza, en
1922, donde abrié una de las primeras consultas de radiologia en
Aragon.

Al margen de su actividad profesional, dirigié varias excava-
ciones arqueoldgicas y particip6 en algunos proyectos editoriales
como las revistas Arte Aragonés (1914) y Archivo de Arte Espariol.

En 1950 publicé la obra por la que es mds conocido Arte mudéjar
aragonés. Murié apenas dos ailos mds tarde, el 30 de julio de 1952.

Como fotégrafo, Galiay fue discipulo de Lucas de Escola Are-
many, uno de los pioneros en Aragén en el uso y difusion de las
modernas técnicas de fotograbado. Viajé por toda la regién para
dejar constancia grafica de sus monumentos mas destacados.

Desconocemos cudndo visité exactamente el monasterio de San Juan de la Pefa y si lo hizo en més de
una ocasion, pero algunas de las fotografias que nos han llegado sugieren que fue a finales de los afios 30
o principios de los 40, tal vez en misién oficial como Director del Museo Provincial de Zaragoza o como
Comisario del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, con responsabilidades en la vigilan-
cia e informacidn de los yacimientos arqueoldgicos y en la conservacién de los Monumentos Nacionales.

Bibliografia
CENTELLAS SALAMERO, Ricardo (2002). «Esparioles arabizados, mudéjares del siglo xx. José Galiay
Sarafana, entre el regeneracionismo y la erudicién académica», Introduccién a José Galiay Sarafiana
(2002). Arte mudéjar aragonés, Zaragoza, Institucién Fernando el Catdlico, pp. 5-51
GARciA GUATAS, Manuel (2009). «La introduccién del Modernismo en Zaragoza y José Galiay», Ar-
tigrama, 24, pp. 515-543.

Localizacion de sus fotografias

Su archivo, catalogado y organizado por él mismo, estd compuesto por casi dos mil placas que se conser-
van en el Archivo Histérico Provincial de Zaragoza y puede consultarse a través de DARA, el buscador de
Documentos y Archivos de Aragén (https://dara.aragon.es)

José Carlos PUENTE SANAGUSTIN
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Joaquin Gil Marraco (1901-1984)

Abogado y fotégrafo
Zaragoza, 17 de julio de 1901/17 de abril de 1984

Este abogado zaragozano desarrollé su aficién por la fotografia
desde muy joven, concretamente desde que, siendo nifo, en 1912,
su padre le regalé una cdmara de fotos. Ya en 1922 acompaiié a
Francisco de las Heras a la inauguracién de la linea de ferrocarril
Jaca-Canfranc y, poco después, fue el primer fotégrafo de la iglesia
de Larrede, con lo que se inicié el conocimiento de las iglesias del
Serrablo.

Estuvo muy vinculado a la Sociedad Fotografica de Zarago-
za, de la que, ademas de socio fundador, fue secretario durante 38
afnos (1929-1967), ademds de presidente (1967-1968). De su obra
como fotdgrafo se ha destacado su concepto pictorico, con cuida-
das composiciones y encuadres. En palabras de Guillermo Fatés
Ojuel, fue «verdadero precursor de muchas modernas tendencias
fotogréficas; ha sido y es un maestro del dificil contraluz, buscan-
do con frecuencia la captacion de la atmésfera evocadora de las
viejas callejuelas zaragozanas y destacando, como paisajista, por la
singularidad de sus composiciones casi abstractas, en las que los
objetos inanimados parecen cobrar un aliento vital».

Sus fotografias recogen mayoritariamente temas y paisajes aragoneses. Hay muchas tomadas en el Pi-
rineo y, especialmente, en el entorno de Jaca, debido a sus frecuentes estancias veraniegas en esa ciudad.
Por ese motivo, la serie de fotografias de San Juan de la Pefia es muy amplia y permiten ver la evolucién del
monumento a lo largo de los afios.

Bibliografia

ADAN, J. et al. (2016). Fotégrafos de la Real Sociedad Fotogrdfica de Zaragoza. Zaragoza, Real Sociedad
Fotogréfica de Zaragoza, 185 pp.

FAaTAs OjuUEL, G. (1964). «La aficién a la fotografia en Zaragoza», En Zaragoza, XX, pp. 271-275.

GIL MARRACO, J. (1983). «Recuerdo de cuando se descubri6 el arte romanico-mozarabe del Serrablo».
En Serrablo, n.° 50, p. 6-7.

ROMERO SANTAMARIA, A.; Tartén Vinuesa, C. (1997). Historia de la Real Sociedad Fotogrdfica de Za-
ragoza. Zaragoza, Diputacién Provincial, 172 pp.

Acceso a las fotografias

Su archivo estd compuesto por alrededor de 30.000 imédgenes y desde 2021 se conserva, por deseo de su
familia, en la Fototeca de la Diputacién Provincial de Huesca. Actualmente estd en fase de catalogacion.

Valle PIEDRAFITA CIPRES
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Angel Hilario Garcia de Jalon Hueto
(Jalon Angel) (1898-1976)

Fotdgrafo
Viana (Navarra), 11 de agosto de 1898 - Zaragoza, 6 de diciembre
de 1976

Angel Hilario Garcia de Jalén Hueto naci6 en Viana (Navarra) el
11 de agosto de 1898, siendo el cuarto de trece hermanos. A los 14
anos, se trasladd a vivir a Logrofio con su tio y entré como apren-
diz en el estudio de Alberto Muro en 1912. En 1913 viaj6 a Fran-
cia con su amigo Abelardo Muro, hijo de don Alberto. Primero se
instal6 en Lyon donde trabajé con el fotégrafo suizo S. G. Arlaud
y, mas tarde, con Pacalet durante la Primera Guerra Mundial. En
1918 se trasladé a Paris donde trabaj6 con el americano Benjamin
Benson hasta 1926 de quien aprendid los secretos de la fotografia
de moda. Vivié alli el final de la contienda. En 1926 regresé a Es-
paiia y abrié su propio estudio fotografico. Falleci6 en Zaragoza en
1976 a los 78 afos.

En su estudio de Zaragoza ya contaba con algunos avances
como la iluminacién eléctrica a base de arco voltaico. Alli inicié
una andadura artistica, siempre atento a las tendencias estéticas
y técnicas internacionales. Tuvo la mayor repercusion profesional
como retratista ya que al estudio acudi6 lo mas granado de la sociedad politica, cultural y cientifica. Tam-
bién estuvo presente como critico en la Sociedad Fotogréfica de Zaragoza (SFZ).

Fue un gran viajero y un documentalista de su época. Se conservan imagenes de sus viajes en los afos
30 v 40 por Francia, Italia, Marruecos y Espaia.

A pesar de ser ya un fotégrafo asentado nunca dejé de formarse. Asi, en 1955 viajé a Suiza, a la escuela
TELLKO, sostenida por AGFA, para estudiar las dltimas técnicas de la fotografia en color, que difundié
posteriormente con su curso por correspondencia. Asi, fue uno de los responsables de la introduccién de
la fotografia en color en los estudios profesionales de Espana.

Fue también un dinamizador cultural y un agitador social en Zaragoza y Aragdén. Tenia el convenci-
miento de que la ayuda a los desfavorecidos era una obligacién humana, asi como la caridad activa, lo que
se tradujo en su interés por la formacion profesional de las personas con menos recursos. Fue el impulsor
en 1952 de la Junta de Obras Sociales de la Parroquia de San Valero, el germen del actual Grupo San Valero.

Jalén Angel fue un gran viajero y visito en multiples ocasiones el Prepirineo y el Pirineo realizando
reportajes de sus gentes, pueblos y lugares emblematicos. En varias ocasiones visité el monasterio de San
Juan de la Pena.

Bibliografia
IRALA, Pilar (2022). Jalén Angel (1898-1976). Mds alld del fotdgrafo. Valencia: Tirant lo Blanch.
IRALA, Pilar (2013). Jalén Angel: Un fotégrafo moderno. Zaragoza: Universidad San Jorge.

Acceso a sus fotografias

El Archivo Jalén Angel se conservan en la Universidad San Jorge.
Esta accesible en https://www.jalonangel.com

Pilar IRALA HORTAL
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Alfonso Foradada Coll (1909-1980)

Perito quimico y fotégrafo aficionado
Vilanova i la Geltrd, 23 de enero de 1909- Barcelona, 23 de marzo
de 1980

Hijo de Joaquin Foradada, abogado oriundo de Fraga, y de Engra-
cia Coll, procedente de una familia de Vilanova i la Geltrd. Realiz6
sus estudios primarios y secundarios en el colegio de los padres
escolapios de su ciudad natal. En su Escuela Industrial estudi6 la
carrera de perito quimico.

Terminados sus estudios, se incorporé a la plantilla de la em-
presa Pirelli S.A., en la que tuvo diversos cargos hasta su jubila-
cion. Entre sus multiples aficiones destaca la de fotégrafo. Muy
joven se inscribi6 en la Agrupacién Fotografica de Cataluiia, en la
que compartié sus experiencias autodidactas con otros socios. El
autodidactismo le empujé a acompaiar y vigilar todo el proceso
fotogrifico, incluso el revelado de los negativos y la conversién a
papel, en su laboratorio casero.

Durante la guerra civil trabé amistad con el ansotano Antonio
Puyd, con el que coincidié en el frente de Barbastro. Con él y sus
nuevos amigos del valle conocié la parte occidental del Pirineo. Llegd a construirse una casa en Anso para
pasar largas temporadas. Fruto de estas estancias son las numerosas fotografias que hizo sobre ese valle
y, en general, en el Pirineo aragonés. Algunas de ellas se publicaron en libros ya clasicos como E! Pirineo
Espaiiol de Ramén Violant i Simorra o ganaron premios de fotografia como el VI Concurso Nacional Li-
bre de Fotografia, promovido por la Agrupacién Fotografica de Catalufia y que acabé siendo portada del
periédico La Vanguardia. La fotografia recoge un grupo de mujeres y hombres ansotanos vestidos con su
atuendo tradicional.

Entre las fotografias de sus viajes por el Alto Aragén, se encuentra el reportaje sobre una visita a San
Juan de la Pefia realizado entre 1943 y 1945.

Bibliografia
FORADADA, Alfonso (2006). El valle de Ansé en los arios cuarenta [exposicién]. [Textos: Antonio Jests
Gorria Ipas, Mercedes Foradada Morillo]. - Huesca, Diputacion Provincial, 191 pp.

Localizacion de sus fotografias

El fondo permanece en manos de sus herederos. Estd compuesto mayoritariamente por negativos en so-
porte pléstico de tamarfio 6 x 9 cm. En 2006, la familia autorizé el depdsito de copia digital de la parte rela-
cionada con la provincia de Huesca.

Puede consultarse a través de DARA, el buscador de Documentos y Archivos de Aragén (https://dara.
aragon.es)

Antonio JESUS GORRIA IPAS
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José Oltra Mera (1913-1981)

Fotégrafo profesional
Tamarite de Litera, 1880 - Zaragoza, 30 de julio de 1952

Hijo del fotégrafo Fidel Oltra y de Ana Mera. Empezd a trabajar en
el estudio de su padre en 1931 y sigui6 regentiandolo tras el falle-
cimiento de este, hasta su retiro en 1975. Fotégrafo de estudio, no
frecuentd el reportaje de calle. Si, en cambio, combiné la fotografia
con su gran aficién por el montaiismo. Especialmente en los aiios
30, una parte importante de su produccién la dedica a la fotografia
de montaiia, siendo uno de los primeros fotégrafos locales que rea-
liz6 reportajes de escalada y alta montana en el Pirineo aragonés.

Hizo también ensayos de fotografia artistica. Entre los afios
1934 y 1935 participé en concursos, consiguiendo algunos premios,
y en algunos salones y certdmenes como el XI Sal6n Internacional
de Fotografia de Zaragoza. También publicé en revistas como E!
progreso fotogrdfico o Estampas. Durante la guerra civil, participé
como enlace con el ejército franquista en la defensa de Huesca,
lo que le permitié levantar testimonio gréafico de la vida oscense
durante los dos afios que durd el asedio.

Entre 1940 y 1941, junto con su padre, fotografié por encargo
oficial los puentes de toda la provincia destrozados durante la con-
tienda. Abandond la profesién en 1975 por prescripcién médica. A partir de 1955, se dedic6 también al cine
documental. Rod6 Sanlorenzos (1956), Fiesta, V.V. Osca, Semana Santa en Huesca (1959) y otras peliculas,
todas junto al Alberto Boned.

Sus primeras fotografias de San Juan de la Pefia datan del afio 1935.

Bibliografia
OLTRA MERA, José (2006). José Oltra: una vida para la fotografia (1916-1981) [Textos: Ramén Lasaosa
Susin]. - Huesca: Diputacién Provincial, 179 pp.

Localizacion de sus fotografias

Tras su fallecimiento, su archivo fue conservado por su hija, Ana M.? Oltra. En 2005 lo deposit6 en la Foto-
teca de la Diputacién Provincial de Huesca. Estd compuesto de 1200 placas negativas de vidrio o en soporte
plastico de varios tamaiios (6 x 6 cm 6,5 x 9 cm). Las fotografias anteriores a 1938 son muy escasas porque
el estudio familiar fue destruido por un bombardeo.

Puede consultarse en DARA, el buscador de documentos y archivos de Aragén (https://dara.aragon.
es/dara).

Ramén LASAOSA SUSIN
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Acabose de imprimir este libro en enero de 2023,
a los cien afios de la declaracién del Monasterio Alto
de San Juan de la Pefia como monumento nacional
y 187 afios después de su abandono.
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Este volumen es una historia

grafica de los dos tltimos siglos

de San Juan de la Pena. Una seleeeién
de fotografias que ayudan a entender
las distintas restauraciones de los
monasterios, la evolueion del entorno
¥, lo mas importante, las personas que
lo visitaron y lo defendieron desde

los heroicos tiempos de los viajeros
romanticos.

El arquitecto Fernando Chuecea deseribio
el Monasterio Viejo de San Juan de la
Pena como «la caracola donde resuena

la méds antigua historia de Aragén».

La recuperacion y conservacion

del monumento ha sido fundamental,
por su valor simbélico, para la
construcecion de laidentidad

aragonesa.




