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EVOCAR ECOS

Jaime Angel Cafiellas

Abria Santiago Gimeno su Ultima exposicidn, en la Lonja de Zaragoza, con el titulo Caming
de Ecos porgue determinadas obras, aunque concebidas y realizadas todas para el momento, dejaban
entrever, bajo leves insinuaciones, el amplio recorndo de aprehensiones, en la doble acepcidn del
término, que define su trabajo. Pero lo mostrado hoy, ahora si, obviadas las sutilezas, recupera de
modo real el camingc de ecos sugerido entonces pues esta antoldgica recopila reflexiones remotas y
recientes, Este transitar retrospective, corolario de casi tres décadas de dedicacidn a una inafterable

pasion, sefiala momentos notables en la dilatada travesia dedicada al hacer escultdrico.

Los resultados finales reflejan buena parte del proceso de gestidn pues el artista, de accién
meditada, pausada, mide las consecuencias de decidir entre diversidad de opciones pero avala asi,
cargado de razones, que nada quede al azar, aungue, en ocasiones, la apariencia final, emanada de la
voluntariedad y no de la casualidad, pareciera contradecirlo. Esta fase se desarrclla habitualmente a
partir del plano, de un minucioso y escalado dibujo, pero otras veces, acomete directamente la
tridimensionalidad. De un modo u otro cada objeto es producto de un extenso e intenso perfodo
analitico, traducido v plasmado en prototipos ejecutados en el mismo materal o semejante al definiti-

vo. Asl rodeado de bocetos, los fotografia una y otra vez, por aquello de la multiplicidad de puntos



de vista inherentes al valumen y procede a la seleccidn que mds tarde infografia en un entorno

virtual para obtener informacicén sobre su capacidad de intervencion y modificacidn espacial.

Su primera aproximacion al volumen -sirva el uso del vocablo para entendernos- es muy
anterior a su aparicion en la Sala de la Escuela de Arte en cuyas aulas, ademds, ha ejercido brillante
magisterio. Bregar profesionalmente entre gubias y tallas lo predispuso técnicamente para abordar
el futuro mas inmediato. En 199 se constata presencia publica con la realizacion en bronce de
Muchacho sentado mirando a la Terre Mueva, muy en conscnancia con cuanto la Europa del momen-
to consideraba recurso optimo para configurar lugares publicos. Hoy es la Unica persistencia obje-

tual que verifica la existencia del Memaorial de la Torre Nueva.

Podrd apreciarse, a través de la cuidadosa seleccién de piezas preparadas para esta mues-
tra, como la piedra de Calatorao define la base de diccidn inicial apoyada en elementos metdlicos
que la auxilian a modo de definidores de intencionalidad. Tan solo un par de afios mds tarde, el
hierro restard protagonismo a la piedra, aungue continuard ascciado a otros elementos: alabastro,
lino o chapa galvanizada... la voluntad de interaccionar cuidadosa vy elegantemente materiales
diversos para obtener policromia, texturas o enfatizar propdsitos, personaliza el itinerario previo a
la clausura de siglo. aunque el futuro trayecto no seguird inalterablemente la linea recta, alborean-

do el 2000, el uso de acero corten definird singularmente del devenir.

Testimonial y brevemente, he hecho referencia al empleo de materiales porque al estable-
cer su uso, en la misma medida que accidn discursiva, se puede confirmar cuanto se ha afirmado

del artista: en el recorride procesual no se advierten saltos, todo se vislumbra a través un fluir



paulatinamente reflexiva muy acorde con el proceso de madurez artistica, conceptual y formal, a un

tiermpo.

Los primeros pdrrafos de su equilibrada narracion evocaban y recuperaban objetos de la
infancia, del hombre y su entorno -huellas del pasado, recuperacién de memoria colectiva, dird- y
hasta los titulos sobre las cartelas colaboraban en brindar estas pautas interpretativas, Especialmente
resefiables san los afios en los que los vestigios industnales, integradaos en los vollmenes, son parte
consustancial del relato. Sumido en esta poética de la reconstruccion v del ensamblaje, estructurard

todos los elementos para potenciar nuevas percepciones.

El concepto de huellas, manejado con cierta complacencia por rememorar vivencias propias,
aungue comunes, persiste hasta mediada la década de los noventa, muy evidente en las obras que
ademds de utilizar metal a modo de bastidor, soportaban improntas estampadas sobre lino. Estas,
adernds de incidir en las ideas, dejaban entrever, subrepticiamente, sin voluntad de sorprender — natu-
ralmente- su posicionamiento en el abierto debate sobre el establecimiento de limites a la escultura.

Era evidente, el mestizaje mds radical se habia apropiado del mundo del arte.

Inmerso en este trayecto, mientras las huellas dejaban su marca sobre los resultados, se
advierte la aparicion de un nuevo concepto en su ocupacion mental: el interés por redefinir espacios,

a partir de conjuntos con cierto cardcter totémico.

Hablar de SG es hablar de pasidn, de entusiasmo por “esculpir”, por crear, por el disfrute de
hacer, de pensar, de construir, con independencia de opiniones ¥ es también hablar de pasicnes en

plural: por los viajes, por el cine, por la musica, por la arquitectura, Este conglomerado de intensas



vivencias es evocado, mds tarde, por las abras perc todas proceden de notas trasladadas previa y
apresuradamente a unos apuntes deslavazados, tomados a vuela pluma, sobre fragmentas de papel
o plasmadas en fotografias. En este sentido, en el de rememorar vivencias viajadas, las memarias
sobre Manhattan, de las que esta muestra selecciona hasta cuatro piszas, son de lo mds apreciable,
Estas no aluden al entorno préximo ni establecen nexos temporales o espaciales con €|, segdn
costurmnbre. Constituyen una excepcion en su devenir visual pero no conceptual v son preludio de la
ruta que le llevard a lo mas actual. Son piezas de una rotundidad manifiesta capaces de singularizar el

drea donde se asientan, por definicién y por las exigencias derivadas de su especial ubicacién,

Finalizaban los noventa v la renuncia a los refinados matices alcanzados por el mestizaje
matérica en favor un lenguaje mds austero, derivado del usc del hierro en exclusividad y de sus pecu-
liaridades, estaba cerca; Redes puede considerarse paradigma de rupturas pero también de encuen-
tros pues a partir de este instante la conguista del hierro transita paralela al interés por los grandes
desarrollos, latentes va en piezas anteriores aunque de menaor tamafio. La concepcidn volumétrica v
las posibilidades de reordenacion del lugar se incrementan con la madurez del escultor y no sdlo
alcanza a los resultados definitivos, también se advierte en la manipulacion de la idea primigenia
plasmada en el prototipo, en la magueta, cuyo acabado es tan categorico que casi podria considerar-

se definitivo, como se pudo apreciar en la Lonja.

Pasion por los viajes, queda explicitado, y a su vez por la arquitectura, por el desarrollo volu-
métrico generado a partir de una estructura habitualmente comun, identificable geométricamente
cuya reiteracion, traslacién y/o desplazamiento properciona sensaciones ambientales nuevas bien

porgue encierren el espacio, lo circunscriban, lo atrapen o lo abran. Este nuevo enunciado viabiliza,



formalmente, un didlogo abierto, inmediato, con la arquitectura pues, omitida la funcionalidad, utilizan
un lenguaje andlogo. The Factory con alusiones directas a la pelicula de Fritz Lang o Promised Land
formuladas, cada una de ellas, a partir de distintas estructuras con acero corten son buena muestra
de lo expresado. En la misma linea de diccidn, se sitla la reciente construccién de la Torre Pikolin,
representativa del conjunto empresarial en su nuevo emplazamiento cuva autora le corresponde y

que por razones obwvias no se puede visualizar aqui.






SANTIAGO GIMENO

Domingo Buesa Conde
Presidente de la Real Academia de Bellas Artes de San Luis

Contemplar una exposicion del escultor Santiage Gimeno no sdlo nos permite descubrir
que existe una clara relacion de las matemadticas con el arte, sino que nos confirma que existe una
“escultura matematica” que consigue alcanzar un incontestable atractivo wvisual que enriquece el
mundo en el que vivimos, Por ello, cuando nos encontramos en nuestros paisajes vitales esculturas
como |as que hace este académico de Bellas Artes de 5an Luis no podemos dejar de agradecerle
que nos aporte todo un elenco de sensaciones que van desde la pura contemplacion de la pieza

hasta la sugerencia de lenguaje que nos trasmiten los materiales en que las construye,

Estamos ante un autor brillante, ante un artista genial que ha sabido construir sobre lo
construido, que ha tenido el ingenio de conseguir combinar los materiales para configurar un relato
coherente v atractivo que nos llega a través de la piedra de Calatorao, que enfatiza la curvatura de
las superficies, o que nos interroga desde ese metal, hierro o desde el afio 2007 el acero, que
aporta algo tan bdsico como la propia superficie v sus texturas como medio de visualizar en clave

de arte los conceptos matematicos que nos hablan de la filosofia de la forma,



Este es el proyecto que ha llevado a cabo este premiado artista desde el afio |92 hasta
nuestros dias. El proyecto de un autor de propuestas tan destacables como sus “intervenciones
virtuales” apostando por el contraste en la descripcion de los paisajes, por la rotundidad de la
forma en permanente debate con la suavidad de esa naturaleza que acoge integradora sus
propuestas. Al fin v al cabo, reformular el mundo desde las formas v las secuencias matemdticas
conectando con ese legado cldsico que produjo nuestro modo de entender el universo de las

formas v de los sentimientos.

La exposicion es todo un regalo y ademas perfectamente construida -desde |a sencillez de
la forma materndtica- como un escenario preciso y sugerente, Felicidades a la comisaria ¥ muy
especialmente a este gran escultor, a este académico que ha sabido hacer de su genialidad un patri-

rmonio cultural que nos hace sentirnos muy orgullosos de su trabajo.









TRANSFORMAR ESPACIOS

Lola Durdan Ucar

H escultor Santiago Gimeno nace en MNonaspe en 1952, Sus expeniencias infantiles, siermpre
presentes en sus creaciones, determinan lo que serd su dedicacién posterior: Su infancia estuvo marcada
por esas tardes que transcurren en la ebanisteria de su padre, ubicada en los bajos de su casa, jugando

con los volimenes, agrupando tacos de madera con los que construir sus primeras esculturas.

Fascinado siempre por transformar espacios, Gimeno cursa estudios en la Escuela de Artes
y Oficios de Zaragoza, donde recibe clases de vaciado y modelado, centrando su atencidn desde el
primer momento en la escultura. La docencia de profesores como Martinez Lafuente v Albareda
viene a reafirmar su pasién por el trabajo con el barro, al tiempo gue recibe una primera formacicn

académica,

Un nuevo mundo se abre cuando en | 988 participa en el curso de la Universidad Menéndez
Pelayo de Santander titulado "Escultura Espaficla actual, una nueva dimensidn artistica”™; alli, de la manao
de artistas como Juan Mufioz, Cristina lglesias o Miguel Navarro se aproxima a un concepto novedoso
de la escultura, menos académica v mds sentida, mds conectada con la realidad del momento, una escul-

tura que debia "bajarse del pedestal”.

A esta primera experiencia artistica, se suma mds tarde el trabajo en los Talleres de Escultura
Calatorao, dirigidos por Maximo Trueba, en los que comparte taller con la también artista Eva Lootz; y
es a partir de este momento cuando decide dedicarse plenamente a la escultura, que compaginard con

la labor docente a lo large de toda su vida,



En el afic 1992 tiene lugar su primera muestra individual en la sala de exposiciones de la Escue-
la de Arte, siendo la piedra negra de Calatorao, en ocasiones acompafiada por el hierro, el material
central. Obras como Simbolo y Sendero, de gran austeridad formal, remiten a lo ancestral, a la cultura

primitiva, al arraigo con la tierra.

Con el tiempg, descubre que no es la piedra lo que se adapta mejor a sus necesidades creati-
vas, y es entonces cuando el hierro toma el protagonismo, combinado con chapa galvanizada en Sin
titulo, y con alabastro en Una casa para t. En esta ditima pieza, el color rojize del dxido metilico y el

blanco traslicido de la piedra juegan creando un sensual contraste,

Peregrino impenitente, sus impresiones y emocicnes de viajero quedan plasmadas en sus
obras. A gate for a city o Steel moon above Central Park, son escubturas realizadas fruto de su estancia en
Nueva York en |997. Guide for urban navigators surge de la contemplacién del edificio Flatiron, que se

abre paso, majestucso en su verticalidad, entre la Quinta Avenida v Central Parl,

La gran urbe como sistema de organizacidn social, como espacio en el que el haombre deja su
impronta, es uno de los temas centrales de la produccion de Santiago Gimeno, que en el catdlogo de
la exposicién "Urban Territory” celebrada en el Museo Fablo Serrano, escribe un texto revelador:”En
ningun lugar como en la ciudad el hombre ha marcado mads intensa y profundamente su territorio, su
espacio, por eso |a ciudad y cuanto la integra, pero no en exclusividad, ha sido objeto privilegiado de mi
actuacion, materializada a partir del ensamblaje de obviados objetos industriales, por los que siento una
fascinacion singular en cuanto determinantes de la memonia mds inmediata de los acontecimientos, con

materiales no hollados'™.

La ciudad de Mueva York con sus rascacielos y sus avenidas, su verticalidad y horizontalidad,
alimentan la fascinacidn del artista interesade desde sus inicios por la arquitectura. Ademds de su
relacién con el espacio arquitectdnico urbano, Santiago Gimeno reflexiona y explora acerca del

paisaje y su transformacion.



Retoma los planteamientas de Henry Moore, uno de los escultores que mds le influye en sus
inicios, Gimeno declara como le impresiona la lectura de las reflexiones de Moaore -para éste la natura-
leza es |a fuente inagotable de formas y estructuras- y como las integra en su obra:“los guijarros y las
rocas muestran el modo en el que la naturaleza trabaja la piedra. Los guijarros alisados, desgastados por
el mar, muestran el tratamiento de desgaste, de frotamiento de la piedra, v los principios de asimetria.
Las rocas muestran el tratamiento de la piedra, cortada y tallada, y tienen un ritmo de bloque mellado
y nervioso, Los huesos tienen una maravillosa fuerza estructural v una tensa dureza de forma, una sutil

transicién de una forma a la siguiente y una gran variedad al seccionarlos. Los drboles ..."".

Otra de los temas que aborda Santiago Gimeno en su proceso creativo es la comunicacian,
como en la obra Redes, convertida en una metafora de las nuevas formas de relacion. Para la construc-
cian de esta pieza crea una estructura formada por tres sélidos cuadrados, a modo de biombo, con

un perimetro geométrico perfecto que representa un ordenador. Entre ellos surgen lineas curvas

sinuosas que se entrecruzan formando tramas abiertas, son los hilos gue nos comunican.

La muestra concluye con una obra reciente, Ciudad Sofiada de 2018, inspirada al igual que
Factory en el cine futurista, y mds concretamente en Metrdpolis de Fritz Lang. Esta nos transporta a
la vida en una ciudad agresiva, deshumanizada, de individuos alienados. Otra propuesta radicalmen-
te opuesta que representa la vida en el dmbito rural es Promised land, Planteamientos que inevita-

blemente invitan a la reflexion sobre el hombre y su entorno.

Bl devenir del tiempo, el recorrido a través de los espacios, los hechos que acascen, v la
huella humana, constituyen el eje central del praceso creativo de Santiago Gimeno, como se mues-
tra en esta exposicion retrospectiva que recorre la produccién del escultor aragonés, desde el afio

1992 hasta 2018.

| GIMEMC, 5. Santiage Gimano, Lirkan Termitory {Temteria Libona), catdloge, Zaragoza, Museo Pable Serrano y Gobierno de Aragdn, | 998,

2 MITCHIMSDM, Dy Heary Mooe, Escwiura, Barcelona, Ediciones Poligrafa 5.4, 19E1, p. 15,
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Simbolo

1992
Piedra de Calatorao, hierro
170 %25 % |5 em

Coleccién particular



A el - W)



Sendero

|99

Piedra de Calatoran, hierro
[ 3= 160x 15 cm
Coleccion del artista

11
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Sin titulo

1996

Hierro y chapa galvanizada
I70» 160 x 160 cm
Coleccidn del artista






Un casa para ti

1994

Hierro v alabastra
80 » 80 = B0 cm
Coleccidn del artista






A gate for a city

| 997

Hierro y chapa galvanizada
230 % 136 em

Coleccidn del artista






Guide for urban navigators

1997

Hierre ¥ acers inaxidable
14 = 100 x 23 cm
Coleccion del artista

ELY







Steel moon above central park

997

Hierro v acero incxidable
00 % 200 em - 80 x 196 cm
Coleccidn del artista

)



EX



Mediterranen

| 999

Hierro y alabastro
E5 x |50 % 48 em
Coleccidn del artista

4



35



Recuerdos

| 999

Acero inoxidable, hierro v alabastro
20 % 65 em

Coleccidn del artista



¥



Maomadas

999

Hierro v alabastro

22 % 22 % 27 ern (cada pieza)
Coleccidn del artista

8






Caminas de hoy

1999

Hierro v alabastro
150 % 30 » 60 cm

Coleccidn Fundacidn Ibercaja







Redes

2002

Hierro

600 w230 = 200 cm
Coleccidn del artista

41



43



Turbina

2003

Hierro

210 = 160x 160 cm
Coleccidn Tursmo de Aragdn






Bird |

2007

Acera corten plegado
60 » 150 x 80 cm
Coleccidn del artista






The Factory

2013

Acera corten

300 % 170 x 170 cm
Coleccidn del artista






Promised Land

2013

Acera corten

165 = 180 = 180 cm
Coleccidn del artista






Ciudad sofada

2018

Acero corten

200 » 250 » 200 cm
Coleccidn del artista

52
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Universidad de Zaragoza.

Fundacién. De Blas -Villodres. Burgo de Osma, Soria
Museo de Historia de Zaragoza.

Caja de Ahorros de la Inmaculada,

Monasterio de Rueda. Gobierno de Aragdn.

Plaza Publica en Sabifianigo. Huesca,

Parque Publica del Burgo de Csma, Soria.

Espacio Publico en Fuentestrin, Soria

Parque Publico en Huesca,






A Angelitos mi mujer,
tu apoyo y comprension
ha hecho posible este camino.

ZARAGOZA, OCTUBRE 2018
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